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PRESENTACION

DURANTE MUCHOS MESES, SE HABLO EN CASA DE TEATRO DE UN “TALLER
DE POESIA”, ¢TALLER?, PREGUNTARON MUCHOS. (,POR QUE NO SEMINARIO,
CURSO, CICLO DE LECTURAS? ¢, TALLER?

DON PEDRO MIR TAMBIEN LEVANTO LAS CEJAS... j, TALLER?, QUIZAS IMAGINANDO
A UNA ANDANADA DE MUCHACHOS Y MUCHACHAS PRESTOS, MARTILLO EL LAPIZ,
TUERCAS LAS PALABRAS A PRODUCIR POEMAS COMO ARTICULOS QUE LUEGO
SALDRIAN AL MERCADO “MADE IN CAsA DE TEATRO”. “DesIGNER” PEDRO MIR.

¢, TALLER?

LA REDUCCION DE UN ESPACIO DE TIEMPO DEDICADO A ENCONTRAR Y
REENCONTRAR LOS MISTERIOS DE LA CREACION POETICA, ERA YA UN DESAFIO
QUE DON PEDRO, CON PACIENCIA DE ARTESANO, ACEPTO SIN RESERVAS, CON LA
HUMILDE GENEROSIDAD DE QUIEN SIGUE CREYENDO EN LA CAPACIDAD CREADORA
DEL SER HUMANO. Y, SI NO DE CREACION (COMO PODRA DEDUCIRSE DE LOS
RESULTADOS), POR LO MENOS, DE APROXIMACION A LA CONTRADICCION MAGICA
IMPLICITA EN LA POESIA.

EL TRABAJO FUE ARDUO Y DIFICIL: ¢,COMO EXPRESAR LA INCOMUNICABILIDAD
DEL MUNDO QUE NOS RODEA, EN MEDIO DE PRACTICAS DE TEATRO, CLASES DE
FOTOGRAFIA, MUSICA PUNK, LOS CAMPANAZOS DEL ARzOBISPO MERINO EN SU
ETERNO DIALOGO CON EL CoNDE?

¢, COMO CREAR LA POESIA =OBJETO UNICO- CONTANDO SOLO CON UNA TIZA,
VARIAS MESAS VIEJAS, QUINCE CARAS ANSIOSAS? LAS QUINCE QUE QUEDARON
DE UN GRUPO IMICIAL DE CINCUENTA PERSONAS, QUE LUEGO SE REDUJO A
NUEVE CUANDO ENTENDIERON QUE LA POESIA NO ERA RECITAR O EXPRESAR
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LOS SENTIMIENTOS DE MANERA HERMOSA, QUE LA POESIA ES UN OFICIO. UN
EJERCICIO DE SINTESIS Y CREACION DE NUEVOS SIGNIFICADOS EN EL LENGUAJE;
QUINCE VOLUNTADES INMERSAS EN TODO LO QUE FUESE EL MAESTRO Y EL
PRIVILEGIO DE ESTAR TAN CERCA, PARA RECREAR LA DISTANCIA ENTRE EL SER LA
PRESENCIA, EL SIGNIFICADO, LO QUE SIMBOLIZA 'Y ESO QUE ES Y NO ES PORQUE
SIENDO, O MEJOR DICHO -DICIENDOSE- DEJA DE SER"?

DURANTE DIEZ SESIONES DE TRABAJO, QUE COMENZARON UN 28 DE JULIO Y
CONCLUYERON EL 30 DE OCTUBRE DE 1982, CADA QUIEN FUE PLASMANDO
A SU MODO LO QUE PODIA ASIMILAR DE LAS DIEZ SESIONES CON DON PEDRO,
QUIEN, AL FINAL, Y A MODO DE “EXAMEN”, NOS PIDIO QUE ESCRIBIERAMOS UN
POEMA A SU CORBATA.

LOS OCHO POEMAS RESULTANTES, PORQUE EL NOVENO ES UN GRAN POEMA
GRAFICO DE BARBARA BOSCH, QUE DA FORMA Y GRACIA A ESTA SINTESIS DE LAS
LECCIONES DE DON PEDRO, ESTAN COMO DEBE SER, EN EL EPILOGO.

ESTE LIBRO, FRACASO POETICO PORQUE TIENE COMO OBJETIVO DAR LAS GRACIAS
A DON PEDRO, Y DANDO LAS GRACIAS RENUNCIA A SU CARACTER DE OBJETO
UNICO Y, POR LO TANTO, DE OBRA DE ARTE, ES UNA RESPUESTA MUY SIMPLE Y
ARTESANAL A LA PREGUNTA ¢ POR QUE UN TALLER DE POESIA?

PORQUE TODO ESTA DE ALGUN MODO PAUTADO, EN LOS SECRETOS VERICUETOS
DE LO INVISIBLE, ESTE LIBRO RENACE A LA LUZ EN EL CENTENARIO DEL
NACIMIENTO DE DON PEDRO MIR, COMO UNA MANERA DE PRESERVAR SU
MEMORIA EN EL MAGISTERIO Y ESTUDIANTADO DE LA NACION, DOS SECTORES
QUE FUERON UNA PRIORIDAD EN LA VIDA Y PRAXIS POETICA DE DON PEDRO
MiR. UN MERECIDO HOMENAJE QUE RINDE EL MINISTERIO DE EDUCACION
A NUESTRO POETA NACIONAL, IMMORTALIZANDOLO EN EL CORAZON DE LAS
FUTURAS GENERACIONES ESCOLARES.
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ESPERAMOS QUE SEA TAMBIEN UNA MUESTRA DE LO QUE SE PUEDE LOGRAR
CUANDO SE CONJUGA LA POESIA CON EL AMOR, LA HUMILDAD Y LA PACIENCIA.

CHiqui Vicioso

COORDINADORA DEL TALLER

28 DE JuLlo DE 1982 - 22 DE ABRIL 1998
SanTo Domingo, RepUBLICA DOMINICANA
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PRIiMERA JORNADA

EL ARTE, LA POESIA

LA POESIA ES EL PUNTO MAS ELEVADO DE LA EXPRESION UNIVERSAL Y COMO
PUNTO DE PARTIDA HACIA ESTA POSIBILIDAD DE UN TALLER DE POESIA. ES
NECESARIO EXPLICAR PORQUE LA POESIA ES UN ARTE Y, DESDE LUEGO, EXPLICAR
LA NATURALEZA DE TODAS LAS ARTES.

P- ; PERO, PUEDE ALGUNO DE USTEDES Y YO, DECIR QUE ES POESIA?

R.- Es UN ARTE.

Si, DECIMOS QUE ES UN ARTE ¢/, SABEMOS LO QUE ES EL ARTE? HACE SIGLOS
QUE SE DISCUTE. EXISTE LA CREENCIA DE QUE FUERON LOS GRIEGOS LOS QUE
PRIMERO TUVIERON LA PREOCUPACION POR LA NATURALEZA DE LA ACTIVIDAD
ARTISTICA. PUES RESULTA QUE CUANDO VAMOS A DEFINIR LA POESIA TENEMOS
QUE METERNOS EN UN PROBLEMA: EL PROBLEMA DE LA ESTETICA, Y NOS
VAMOS AL SIGLO XVIIl.

LA ESTETICA ES LA CIENCIA QUE SE PROPONE RESPONDER QUE ES EL ARTE.

LA RAIZ ETIMOLOGICA DE ESTA PALABRA: AESTHESIS, ES GRIEGA, QUE ES
COMPUESTA; ES COMPUESTA; ES = SENSACION, SENTIR PERCIBIR POR MEDIO DE
LOS SENTIDOS, PERCEPCION SENSIBLE. ES PARIENTE DE ANESTESIA, SINESTESIA.
EN CAMBIO, LA DESINENCIA ICA QUE LOS GRIEGOS UTILIZABAN PARA DESIGNAR
A LAS CIENCIAS PRACTICAS: LOGICA, RETORICA QUE DENOMINABAN LA TEKNE;
Y AL NO USAR EL INVENTOR DE LA PALABRA ESTETICA, LA DESINENCIA IA
CON LA QUE LOS GRIEGOS DESIGNABAN A LAS CIENCIAS ESPECULATIVAS, QUE
DENOMINABAN EPISTHEME: FILOSOFIA, EPISTEMOLOGIA, ETC.; ESTE PERSONAJE
DEJO MANIFIESTA SU CONVICCION DE QUE LA CIENCIA DEL ARTE ENTRABA MAS
AL CAMPO DE LA ACTIVIDAD PRACTICA.
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P- ;QUIEN ES ESTE PERSONAJE? (L.O CONOCEN?

R.- EL PERSONAJE AL QUE DEBEMOS LA INVENCION DE LA PALABRA ESTETICA
ES UN PROFESOR, UN JOVEN PROFESOR ALEMAN:

ALEJANDRO TEOFILO BAUMGARTEN (1714-1762). BAUMGARTEN, POETICO
APELLIDO, QUE TRADUCIDO A NUESTRO IDIOMA SIGNIFICA “JARDIN DE ARBOLES”,
ENSENABA POETICA Y FILOSOFIA RACIONAL, EN EL FAMOSO COLEGIO FRIDERICIANO,
DONDE HABIA ESTUDIADO EL FILOSOFO ALEMAN IMMANUEL KANT.

EN SU OBRA DECLARA SU DEVOCION POR LA POESIA DESDE SU TITULO.
“MEDITACIONES O REFLEXIONES FILOSOFICAS ACERCA DE LA POESIA”.

Asi, PODEMOS VER COMO LA DILUCIDACION DE LA NATURALEZA DE LAS ARTES
PARTE DE LA FILOSOFIA Y ORIGINA UNA CIENCIA.

LA ESTETICA SE PROPONE RESPONDER QUE ES EL ARTE E INTENTA EXPLICAR LA
POESIA COMO COMPENDIO DE LAS ARTES.

ESA FUE LA REFLEXION DE BAUMGARTEN Y SU DESCUBRIMIENTO.

AHORA BIEN, EL 999% DE LOS LIBROS DE ESTETICA HA SIDO ESCRITO POR
AUTORES QUE NUNCA HAN CREADO UNA OBRA DE ARTE. POR EJEMPLO,
INMANUEL KANT TENIA UN IMPEDIMENTO FiSICO QUE NO LE POSIBILITABA PARA
CONOCER EL AMOR, LA PASION, LA LOCURA; Y ERA UN SER TAN COMPLEJO QUE
NO PERMITIA QUE LE CAMBIARAN DE LUGAR NINGUN OBJETO DE SU ESTUDIO
PARA QUE NO LE DISTRAJERAN LA MENTE. ERA UN RELOJ. LAS AMAS DE CASA
DE SU PUEBLO DECIAN AL VERLE PASAR. YA SE PUEDE PONER A CALENTAR
LA OLLA DE LA COMIDA, PUES AHI VA EL SENOR KANT. Asi ERA DE EXACTO,
METODICO,RUTINARIO. Y DE ESE PENSADOR TAN COMPLEJO Y RACIONAL TODAVIA
ESTAN VIGENTES SUS CONCEPCIONES SOBRE LA OBRA DE ARTE.
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LA EXCEPCION ERA SHILLER, DRAMATURGO Y POETA DE LA EDUCACION ESTETICA
DEL HOMBRE Y LA MUJER.

LLAS CORRIENTES ESTETICAS

¢, A QUE SE DEBE LA PROLIFERACION DE CORRIENTES ESTETICAS?

A QUE HA SIDO UN FRACASO LA DEFINICION DEL ARTE, FRACASO QUE SE
ETERNIZA Y ASI VEMOS QUE HAY UN CABALLERO QUE HA EDITADO UN LIBRO:
PROCESO A LA ESTETICA, DONDE PASA REVISION A LAS DISTINTAS ESCUELAS Y
LAS CONDENA; Y ESTE SENOR SE LLAMA ARMANDO PLEBE (CURIOSO APELLIDO).

EN LO QUE EN MI CASO Y EXPERIENCIA PERSONAL SE REFIERE, A Mi, LA VIDA
ME IMPUSO LA NECESIDAD DE EXPLICARME QUE ERA EL ARTE, EXPLICARME QUE
ERA LA POESIA; Y RECORRI PELDANOS Y FUI DESCUBRIENDO COSAS, EN LAS
CUALES PARECIA ESTAR LA CLAVE DE LA POESIA, DE LA CREACION Y EXPRESION
POETICAS, Y CREO QUE A LOS FINES DE ESTE TALLER PODRIAN AYUDARNOS A
OBTENER CIERTO RENDIMIENTO. Y SON ESTOS LOS PELDANOS QUE RECORRI:

1rRO. EL VOCABULARIO

C) EL DICCIONARIO —> SE HACE NECESARIO LEERLO, CONSULTAR LAS DISTINTAS
ACEPCIONES. (jDECIDI APRENDERMELO!)

B) AL LEER LOS POETAS MAS ACREDITADOS HAY UNA SERIE DE PALABRAS
QUE SON CONSTANTES; IDENTIFICAR LAS PALABRAS MAS UTILIZADAS POR ELLOS.
(CONSTRUI MI PROPIA ALCANCIA DE PALABRAS).

13
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A) OBSERVE EL USO DE CIERTAS PALABRAS POETICAS; ME DIJE QUE HABIA
QUE CONOCER ESAS PALABRAS. (LA PALABRA CUCARACHA, POR EJEMPLO, NO
APARECIA EN NINGUNO DE LOS POEMAS QUE ANSIOSAMENTE LEIA).

EN LO QUE RESPECTA A LAS PALABRAS, NO OLVIDEN QUE USTEDES TIENEN
EN SU CEREBRO UN CONJUNTO DE PALABRAS Y COMO EL PENSAMIENTO SOLO
CONSISTE EN PALABRAS, ESE NUMERO DE PALABRAS QUE ESTA EN SU CEREBRO
ES LO QUE USTEDES PIENSAN Y, LO QUE UNO PIENSA ES LO QUE UNO ES.

SOBRE TODO, ENTRE TODAS LAS ARTES, LA POESIA ES EL ARTE QUE SE
MUEVE EN EL AMBITO VERBAL DE LA PALABRA. PERO TAMBIEN TENEMOS OTRAS
MODALIDADES VERBALES: NOVELA, TEATRO, LA ORATORIA, LA DECLAMACION,
Y OTROS. DEBEMOS CONSIDERAR QUE AUNQUE LA POESIA NO ES TAN SOLO
EXPRESAR UN GRUPO DETERMINADO DE PALABRAS, Si SE HACE CON PALABRAS.

ESTABLECEREMOS EN ESTE TALLER: LA IMPORTANCIA DE LA PALABRA EN ESTOS
DOS ASPECTOS:

A) VALORES FONICOS: TODAS LAS ARTES TIENDEN A LA CONDICION DE LA
MUSICA Y EN LA POESIA ESTA CONDICION ES VITAL, PORQUE LA POESIA ENTRA
PRIMERO POR EL 0OIDO.

LA PALABRA ES UN FENOMENO FISICO CUYA PECULIARIDAD ESENCIAL ES EL
SONIDO. ESCUCHEN:

TODO EN ELLA ENCANTABA, TODO EN ELLA REIA,
ERA LLENA DE GRACIA COMO EL AVE MARIA
QUIEN LA VIO NO LA PUDO

YA JAMAS OLVIDAR
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¢ IDENTIFICAN ESTA MUSICA?

Es LA AMADA INMOviL bE AMADO NERVO (1870-1919). POETA MEXICANO,
FUNDO LA REVISTA MODERNA, QUE ATRAJO A LOS ADEPTOS AL SIMBOLISMO
FRANCES QUE EL CULTIVO EN SU PRIMERA EPOCA, PERO CON SU PROPIA
ORIGINALIDAD: PERLAS NEGRAS, LIRA HEROICA Y LOS JARDINES INTERIORES.
DE SU SEGUNDA ETAPA, SU BUSQUEDA DE LA SIMPLICIDAD: SERENIDAD Y EN
VOZ BAJA; LA TERCERA EPOCA, ES LA ASCETICA: ELEVACION, PLENITUD, EL
ESTANQUE DE LOS LOTOS Y LA AMADA INMOVIL.

PUEDO DECIRLES QUE YO NUNCA ME ALEJO UN MILIMETRO DEL SONIDO, Y TRATO
DE QUE SEA EL SONIDO PURO, TOTAL, DE LAS PALABRAS, CUANDO ESCRIBO Y
LEO MIS VERSOS.

RECOMENDACION

CUANDO ESCRIBAN Y LEAN SUS VERSOS, PROCUREN
PRONUNCIAR CADA SONIDO Y LEAN EN VOZ ALTA SUS
VERSOS, SIN PERDER UNA SOLA S. ASI', SE DESCUBRE
SU VALOR FONICO, SU IMPORTANCIA EN EL POEMA.

B) VALORES SEMANTICOS: EN POESIA ES SAGRADO CONOCER EL SIGNIFICADO
CONVENCIONAL DE LAS PALABRAS PARA OBTENER EL SIGNIFICADO QUE LE
IMPONE LA RAZON PARTICULAR, LA RAZON SOCIAL, PORQUE SI NO, NO HAY
UN ENTENDIMIENTO COMUN,

SIGAMOS LA RECOMENDACION DEL POETA RUSO IMAYAKOWSKY:

LA/EL POETA DEBE SIEMPRE IR ACOMPARADO DE UNA LIBRETA DE NOTAS, ASI
PUEDE ANOTAR PALABRAS Y NOTAR EL ASPECTO SEMANTICO Y LOS VALORES
FONICOS.

15



16

CHiaqui Vicioso ® EMELDA RAMOS

PODEMOS REALIZAR EN ESTE TALLER UNA SUERTE DE PRUEBA PARA SABER S|
SABEMOS EL SIGNIFICADO DE PALABRAS SENCILLAS, DE USO COTIDIANO, PERO
QUE TAMBIEN USAMOS POETICAMENTE.

EJERCICIO:

R.- ;PUEDES TU DECIRME EL SIGNIFICADO DE LA PALABRA AUSENCIA?
R.- SIGNIFICA LO CONTRARIO DE PRESENCIA.

P.- ;Y QUE QUIERE DECIR LA PALABRA PRESENCIA"?

R.- ESTAR EN UNA EXPERIENCIA.

P.- ; PERO QUE SIGNIFICA ESTO?

R.- LA AUSENCIA ESTA DETERMINADA POR LA NECESIDAD DE ALGUIEN.

P- ; PUEDE ALGUIEN DECIRME EL SIGNIFICADO DE LA PALABRA NECESIDAD?

LA POESIA ES MUCHO MAS QUE PALABRAS.

Y UN POEMA ES ALGO MAS QUE UN GRUPO DE PALABRAS HERMOSAS.

P.- Pero, ;Y EL POETA? j,QUE ES EL POETA?

R.- EL POETA SIMPLEMENTE ES EL QUE RINDE CULTO A LA BELLEZA, O EL QUE
CREA BELLEZA EN VERSOS.

P.- ;NoO ES ESTE UN CRITERIO REDUCIDO DEL ARTE POETICO?
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EsTO LO VEREMOS EN OTRA JORNADA DEL TALLER, EN LA CUAL ES PERTINENTE
DECIR QUE METODOLOGICAMENTE PODRIAMOS LOGRAR UN DOBLE RENDIMIENTO
Sl ESTE TALLER RESULTA TAN PROVOCADOR, QUE USTEDES, A PARTIR DE ESTAS
MINUSCULAS PROPUESTAS, REALICEN SUS BUSQUEDAS, PRECISEN EL DATO,
APUNTEN LA DEFINICION, COMPLETEN LA IDEA, ES DECIR, LA REFLEXION QUE
SALVE ESTA AVENTURA.

HERRAMIENTAS BIBLIOGRAFICAS:

* DICCIONARIO DE LA REAL ACADEMIA ESPAROLA DE LA LENGUA

* DICCIONARIO DE SINONIMOS Y ANTONIMOS

* REFLEXIONES FILOSOFICAS ACERCA DE LA POESIA.
BAUMGARTEN. ALEXANDERG-AGUILAR, BUENOS AIRES. 1955
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MATERIAL DE MI ALDEA

ASOMBRO DE REMOLINOS

LLUVIA ENTRE EL MAR Y LOS CIELOS

ENTRE LOS HILOS SE NUBLA

LA SOMBRA DE MIS ABUELOS.

FIGURAS CON UN AIRE DE MODICOS CABILDOS
DE VILLAS DIMINUTAS,

DE MINIMAS ALDEAS DE MIMBRE Y DE CIGARRAS,
DE ESAS QUE APENAS PUEDEN CON SU TORRE
LLENA DE CAMPANADAS.

TRANSITA POR LA LLUVIA LA SOMBRA INOPINADA

Y TENUE DE MIS ABUELOS:

UN POBRETON, RISUERO COMO TODOS,

CON SU ESPINA DE ANGUSTIA ENCAJADA EN LOS HUESOS;
UNA MUJER CON CANASTAS;

UN PESCADOR EN CUYO LABIO QUEDO EL JURAMENTO
QUE SECO LA CANADA;

UN JUVENIL YOLERO Y UN MAYORAL.
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SE PIERDE ENTRE LOS HILOS DE LA LLUVIA

LA SOMBRA INTERMINABLE Y MOVIL DE MIS ABUELOS:
UN MAESTRO TRISTON COMO UN DOMINGO;

UNA VIDENTE FLACA

QUE LE OPONE AL DESTINO

SU INOCENTE SOLUCION DE BARAJAS;

UN TORCIDO HOMBRETON, SU PANUELO Y SU PURAL
Y SuU FONDO DE BUENO CURTIDO EN LA DESGRACIA!
DIEZ NEGROS IMPORTADOS: UNA SANTA;

Y APENAS DESPRENDIDA DE LAS VENAS COMO UNA GOTA ARDIENTE Y
DELICADA. -PASO CORTO, FINO ENCAJE-

UNA CRIOLLA LIVIANA.

RESUMEN ADORABLE QUE SE HIZO UN CABILDO,
UN VILLORRIO PEQUENO,

UNA MINIMA ALDEA ECHADA EN LA MONTANA,
DE ESAS QUE APENAS PUEDEN CON SU TORRE
PARIDA DE CAMPANAS.

AuTtonr: DoN Pepro MIR

LiBro: CUADERNOS DEL ExiLIO, SaNTIAGO DE CUBA: PRIMEROS VERSOS
(EDITORA TALLER,1993)

ARo: 1937

19
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SEGUNDA JORNADA

EL RECORRIDO DE UN JOVEN POETA

“DE SER POETA SE APRENDE EL OFICIO, HASTA MATEMATICAMENTE”.

ESO LO DICE EL POETA NACIONAL DE RUSIA;
ALEJANDRO PUSHKIN (1799-1837)

POR SU POEMA JUVENIL “LA LIBERTAD” FUE SENTENCIADO A DESTIERRO EN
SIBERIA, PERO EL ZAR DECIDIO ENVIARLO A EKATERINOSLAV DONDE COMPUSO
EL PRISIONERO DEL CAucAsO, QUE RECITO ToDA Rusia. REINCIDENTE,
UNOS EPIGRAMAS LE ACARREAN EL DESTIERRO, ENTONCES ESCRIBIO SU GRAN
POEMA HISTORICO BoORIs GobuNov, PERO NICOLAS | LO ADMIRABA Y LOGRO
SU PERDON. SE BATIO EN DUELO CON EL BARON D’ANTHES, QUIEN LO HIRIO,
POR LO QUE MURIO DOS DIiAS DESPUES. OBRAS: EL pispaRO; MozART;
FesTiN DURANTE LA PESTE; LA Hiua DEL CaAPITAN; ¥ UNA HiSTORIA DE
PUGATCHEV. ‘

POR M PARTE, Y SIGUIENDO MI RECORRIDO COMO JOVEN POETA, LLEGUE AL
SEGUNDO PELDANO:

Il. Los ASPECTOS RETORICOS.

| 1. LA VERSIFICACION: DENTRO DEL TERRENO DE LA VERSIFICACION SE PUEDEN
IDENTIFICAR DOS CORRIENTES EJEMPLIFICADORAS DEL ARTE POETICO:

A) EL viRTUOSISMO POETICO. UTILIZA LAS PALABRAS POR SUS VALORES
FONICOS EN VIRTUD DE LAS COMBINACIONES QUE DETERMINAN LA RIMA Y MEDIDA
DE LOS VERSOS Y ALGO MUY IMPORTANTE, EL MANEJO DE LOS ACENTOS.

21
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EJEMPLO:

DE PURA HONESTIDAD TEMPLO SAGRADO
CUYO BELLO CIMIENTO Y GENTIL MURO,
DE BLANCO NACAR Y ALABASTRO DURO
FUE POR DIVINA MANO FABRICADO,;
PEQUENA PUERTA DE CORAL PRECIADO
CLARAS LUMBRERAS DE MIRAR SEGURO.
QUE A LA ESMERALDA FINA EL VERDE PURO

HABEIS PARA VIRILES USURPADO; |
SOBERBIO TECHO, CUYAS CIMBRIAS DE ORO

AL CLARO SOL EN CUANTO EN TORNO GIRA

ORNAN DE LUZ, CORONAN DE BELLEZA,

iDOLO BELLO, A QUIEN HUMILDE ADORO

OYE PIADOSO AL QUE POR Tl SUSPIRA,

TUs HIMNOS CANTA Y TUS VIRTUDES REZA.

Luis pe G6NGORA (1561-1627)

B) EL coLOQUIALISMO, O POESIA COLOQUIAL:
CONSISTE EN ESCRIBIR DE LA MISMA MANERA
EN QUE SE HABLA EN LAS CALLES, EN LA MESA,
SIN HACER PROVECHO DE LA VIEJA EXPERIENCIA
DE LA POES|A CLASICA UNIVERSAL.
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EJempPLO: MARIO BENEDETTI

HAY UNA TOS RESECA

COMO DE CIGARRILLO

DESPUES

UN COMENTARIO MURMURADO
UN ARRASTRE DE SILLA

Dos BOSTEZOS

|_A LECTURA DE ACTAS ANTERIOR
EsA PESTE

LOos ANTIPOEMAS

¢, CONOCEN LOS ANTIPOEMAS DEL POETA CHILENO NiCANOR PARRA?

ES UNA FUERTE CORRIENTE POETICA, Y NO HAY EN ELLA ALGO FALSO, PUES
FL ARTE POETICO NO CONSISTE EN REGLAS, LAS NORMAS DE LA POESIA LAS
IMPONE EL PROPIO POETA Y LA POESIA CONTEMPORANEA PARECE DECIDIDA A
ROMPER CON LOS VIEJOS CANONES DE LA PALABRA. PERO HAY QUE CONOCER
LAS REGLAS PRIMERO PARA VIOLARLAS Y DEBEMOS CONOCER LA EXPERIENCIA
DE LOS GRANDES MAESTROS PORQUE HAY, SIEMPRE HAY, UN MUNDO DE COSAS
QUE NOS PUEDEN REVELAR.

ES POR ESTO QUE EL POETA DEBE APRENDER LAS REGLAS DE LA VERSIFICACION
PARA TRANSGREDIR ESE TERRENO; Y PRESUMO QUE TODO POETA ACTUAL ESTA
CONSCIENTE DE QUE:

e HoOY NO SE MIDEN LOS VERSOS
e NO SE TOMAN EN CUENTA LOS ACENTOS
* PERO Si LA CADENCIA. UN ELEMENTO FONICO, PARECE SOBREVIVIR

25



24

CHiaul Vicioso ® EMELDA RAMOS

NUEVOS DESCUBRIMIENTOS:

EN AQUELLAS VICISITUDES DE MIS BUSQUEDAS POETICAS OBTUVE ALGUNOS
DESCUBRIMIENTOS.

1.- QUE EL ENDECASILABO ERA EL CORAZON DE LA GRAN POESIA CASTELLANA,
Y NO LO HAY EN OTRO IDIOMA. ES EL VERSO MAS DIFICIL.

EJeEmPLO:

Y LUEGO CON GRACIOSO MOVIMIENTO

SE FUE SU PASO POR EL VERDE SUELO,

CON SU GUIRNALDA USADA Y SU ORNAMENTO
DESORDENABA CON LASCIVO VUELO

EL VIENTO SUS CABELLOS; CON SU VISTA

SE ALEGRABA LA TIERRA, EL MAR Y EL CIELO

GARCILAZO DE LA VEGA.

2.- QUE EL HEPTASILABO Y EL OCTOSILABO NO POSEEN ACENTO PROPIO.

Mi VERSO ES COMO UN PURNAL

QUE POR EL PUNO ECHA FLOR (HEPTASILABO) (QUE) (POR) (EL) (PU) (NO) (ECHA) (FLOR)
Mi VERSO ES UN SURTIDOR (ocTosiLaBo) (M) (VER) (sO) (ES) (UN) (SUR) (TI) (DOR)
QUE DA UN AGUA DE CORAL

Josgé MARTI

3.- EL ALEJANDRINO TIENE DOS (2) VERSOS HEPTASILABOS DIVIDIDOS POR
EL *HEMISTIQUIO (I). LOS PAR TIENEN ACENTOS DE SILABA IMPAR, SOLO HAY
QUE BUSCAR EN LA 9NA. Y 7MA. SILABA. DONDE SE SIENTE QUE EL VERSO
DESCANSA; SE PUEDE DIVIDIR EN 2 DE 6 CON HEMISTIQUIO.
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4.- EN CUANTO AL INTERESANTE ENDECASILABO SE PUEDE ACENTUAR EN LA
BTA. SILABA O EN LA 4TA. Y 8vA.

EMPERO, DENTRO DEL TERRENO DE LA VERSIFICACION, SE NOS PRESENTA
*LA METRICA Y SUS MULTIPLES COMBINACIONES; FENOMENOS METRICOS TAN
NOTABLES COMO:

EL SONETO: SE HA DICHO, LO HABRAN OIDO USTEDES TAMBIEN, QUE PARA SER
POETA SE PRECISA SABER ESCRIBIR UN SONETO; SIN EMBARGO, NERUDA, ESE
GIGANTE DE LA POESIA, NO SABIA MEDIR BIEN UN SONETO.

EL SONETO ES UN POEMA DE CATORCE VERSOS DISTRIBUIDOS EN DOS CUARTETOS
(4 VERSOS DE ARTE MAYOR) Y DOS TERCETOS (ESTROFAS DE 3 VERSOS).
AUNQUE EL ESQUEMA CLASICO DE LA RIMA DEL SONETO NOS LLEGO DE LA
ITALIA DEL RENACIMIENTO, NUESTROS GRANDES POETAS HAN REVOLUCIONADO
EL SONETO. USTEDES PUEDEN HACER INNOVACIONES METRICAS.

DEFINICIONES:

1) * HemisTiQuio (I): PARTE DEL VERSO CORTADO POR UNA LINEA O CESURA.

2) * LA METRICA: ARTE DE LA ESTRUCTURA DE UN VERSO.
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SIEMPRE QUE ESTAMOS ANTE EL SONETO, ESTAMOS ANTE RUBEN DARIO, EN
Lo FATAL:

DICHOSO EL ARBOL QUE ES APENAS SENSITIVO

Y MAS LA PIEDRA DURA PORQUE ESA YA NO SIENTE

PUES NO HAY DOLOR MAS GRANDE QUE EL DOLOR DE SER VIVO
NI MAYOR PESADUMBRE QUE LA VIDA CONSCIENTE.

SER Y NO SABER NADA Y SER SIN RUMBO CIERTO,

Y EL TEMOR DE HABER SIDO Y UN FUTURO TERROR...
Y EL ESPANTO SEGURO DE ESTAR MANANA MUERTO,
Y SUFRIR POR LA VIDA, Y POR LA SOMBRA Y POR

LLO QUE NO CONOCEMOS Y APENAS SOSPECHAMOS
Y LA CARNE QUE TIENTA CON SUS FRESCOS RACIMOS
Y LA TUMBA QUE AGUARDA CON SUS FUNEBRES BRAZOS

----------------------------------------------------------------------

----------------------------------------------------------------------

Y NO SABER A DONDE VAMOS, |Ni DE DONDE VENIMOS!




COMO ESCRIBIR UN POEMA POEMA CON PEDRO MR

SE HAN COMPUESTO SONETOS CON ESTRAMBOTE,; ESTE ES AL QUE SE LE
ARNADEN UNO O MAS GRUPOS DE VERSOS AL FINAL.

P.- ; SABEN USTEDES CUANTAS OTRAS FORMAS SE PUEDEN DAR DE COMPONER
UN SONETO?

R.- SONETOS CON ALEJANDRINOS, O VERSOS DE ARTE MAYOR
P.- ;Y QUE ES UN SONETO INVERTIDO?
R.- UN SONETO EN QUE LOS TERCETOS PRECEDEN A LOS CUARTETOS.

R.- ;Y COMO SE LLAMA UN SONETO EN VERSOS DE ARTE MENOR"?

R.- SONETILLO.

Si, EL SONETO ES UNA DE LAS COMPOSICIONES QUE MAS EVOLUCIONA Y MAS
REVOLUCIONAN LOS POETAS.

HAY SONETOS SIN EL ULTIMO VERSO, POR LO TANTO, DE TRECE VERSOS, Y

LOS HAY PAREADOS, CON ECO, CON COLA Y HASTA MACHIHEMBRADOS.

USTEDES, COMO HICE YO, PUEDEN ESCOGER SUS PROPIAS NORMAS.
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DEFINICION;

1) *ALEJANDRINOS: VERSO ESPANOL DE CATORCE SILABAS, DIVIDIDO EN DOS
HEMISTIQUIOS. SE LLAMA ASi POR ESTAR ESCRITO EN
ESTE METRO EL POEMA DE ALEXANDRE.

HERRAMIENTAS BIBLIOGRAFICAS:
® BREVIARIO DE ESTETICA
BenepeTTOo CROCE. CoLECCION AusTRAL No. 41.
Buenos AIRes. 1967. |
® EsTuDIOS DE LA VERSIFICACION EsparoLA

PebrRo HENRIQUEZ URERA |
UNIVERsIDAD DE BUeENOS Aires, 1961

® Y TODAS LAS OBRAS DE LOS POETAS CUYOS VERSOS
HEMOS LEIDO EN ESTA JORNADA.



COMO ESCRIBIR UN POEMA POEMA CON PEPRO MR

SONETO DE LA NINA PURA

ERA LA FORMA PURA. CON SU EXTRARNA
(GRACIA DE HILAR EN LA RETINA

ERA LA FORMA PURA, VESPERTINA
VERTIGINOSA DE LA TELARANA.

AUNQUE ENCENDIA UNA PEREGRINA
Luz AL CRECER, ERA PURA Y HURANA.
YO CARECIA JUNTO A UNA CABARNA
RONSARD ILUMINABA LA COLINA...

ERA POR TANTO JUSTA LA EXPERIENCIA.
Y, PUES, AL CULMINAR SU ADOLESCENCIA
EN EL DORADO OMBLIGO, CASI FLOR

CARGANDO MI MOCHILA PASAJERA,
ME DIJE EN EL UMBRAL DE SU CADERA;
-POR AQuUI NO HA PASADO UN SOLO AMOR...

AuToRr: Don Pepro MiR
LIBRO: POEMAS DE BUEN AMOR Y A VECES DE FANTASIA

(ImPreNTA Nuevo Munpo. SANTO DOMINGO)
ANO: 1969



CHiaui Vicioso ® EMELDA RAMOS

SONETO DE LA NINA AGRADECIDA

NINA, ¢, DONDE TU VAS?

A LOS JAZMINES. -¢,SIN BESOS?

CON Mi BOCA EN LA MANANA.

EN SUS 0JOS HERVIA LA SOLANA.

EN MI SANGRE LLORABAN LOS CLARINES.

-4Y TU?

-DONDE TU ESTES

-¢Y TU MANZANA?

-EN 7.

YA ESTABA EN Mi. DE LOS JARDINES

DE SU ALIENTO BROTABAN LOS JAZMINES
Y EN SU CUERPO REGIA LA SOLANA.

CON SOY Y SOLEDAD, EN UNA ALFOMBRA
MIiNIMA DE SU VERTICE DE SOMBRA
Ful TRIUNFO DEL JAZMIN QUE SE DEGRADA.

HUBO UNA TIBIA PAZ EN SU CADERA...
-NIRA, ¢, DONDE TU VAS?
-ADONDEQUIERA

QUE TU SOMBRA ME SIRVA DE ALMOHADA.

AuTOR: DON PeEDRO MIR
LiBrRO: POEMAS DE BUEN AMOR Y A VECES DE FANTASIA

(IMPRENTA NUEVO MUNDO. SANTO DOMINGO)
Afo: 1969



COMO ESCRIBIR UN POEMA POEMA CON PEDRO MR

SONETO ESCRITO SOBRE LAS ALAS DE UNA MARIPOSA

CUARTETOS:
Tu. INEDITA Y NOCTURNA COMO UN LIBRO.

TERCETOS:
Yo. GUARDADO PARA SIEMPRE ENTRE TUS PAGINAS.

AuTtoRr: DoN Pepro MIR

LiBRO: POEMAS DE BUEN AMOR Y A VECES DE FANTASIA
(IMPRENTA NUEVO MuNDO. SANTO DOMINGO)

ARo: 1969

DEFINICIONES:

1) CUARTETO: COMBINACION METRICA DE CUATRO VERSOS ENDECASILABOS.

2) TERCETOS: COMBINACION DE TRES VERSOS ENDECASILABOS QUE RIMAN, EL
PRIMERO CON EL TERCERO, QUEDANDO EL SEGUNDO LIBRE.
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TERCERA JORNADA

L 0s RECURSOS

Lo MAS INTERESANTE DE ESTE TALLER ES LA MANERA EN QUE CADA UNO VA
ENCONTRANDOSE, O EN LA MEDIDA EN QUE LA REINA DEL AJEDREZ, Mi AJEDREZ,
MATA UN NUEVO PEON PARA DAR jJAQUE!

Y AQui ESTOY. ME ENCUENTRO EN EL PUNTO EN QUE NUEVAS REVELACIONES
ME ESPERABAN, CUANDO COMPRENDI QUE NO BASTABA EL DOMINIO DENTRO DE
LO RETORICO, DEL CAMPO DE LA METRICA, QUE ES EL ARTE QUE TRATA DE LA
MEDIDA O ESTRUCTURA DE LOS VERSOS, DE SUS CLASES Y DE LAS DISTINTAS
COMBINACIONES DE LOS MISMOS, MIENTRAS QUE LA VERSIFICACION, ES EL
ARTE DE HACER VERSOS, O ACCION DE COMPONER VERSOS; AS{ COMO EL VERSO
ES EL CONJUNTO DE PALABRAS, SUJETO A MEDIDA Y A CADENCIA; Y POR
SUPUESTO, LA MEDIDA DEL VERSO, SE REFIERE AL NUMERO DE SILABAS QUE HA
DE TENER EL VERSO. NADA DE ESTO BASTABA, COMO TAMPOCO BASTABA PARA
SER POETA, CON POSEER UN VOCABULARIO ESCOGIDO, NI SIQUIERA CONOCIENDO
TODO EL DICCIONARIO.

AHORA, ME ENCUENTRO EN EL TERCER PELDANO

DONDE EL MANEJO DE LA METRICA Y LOS ACENTOS FUE LO QUE ME DESCUBRIO
LOS INTERESANTES RECURSOS DE EFECTO SICOLOGICO, TALES COMO:

A) ALITERACIONES: CONSISTEN EN REITERACIONES. EN REPETICIONES DE UN
MISMO SONIDO, VOCAL O CONSONANTE, EN UNA MISMA UNIDAD ESTROFICA,
LOGRANDOSE A VECES, BELLISIMO EFECTOS:
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QUIERO A LA SOMBRA DE UN ALA

CONTAR ESTE CUENTO EN FLOR = PREDOMINIO DEL SONIDO ELE (L)
LA NINA DE GUATEMALA

|_LA QUE SE MURIO DE AMOR

Josgé MaRTi

NO PIERDAN DE VISTA USTEDES QUE A VECES LA REITERACION ES DE UNA
PALABRA O FRASE AL PRINCIPIO DEL VERSO:

EJEmMPLO:
iLOS CABALLOS ERAN FUERTES! = SE ESCUCHA EL TROTE, EL GALOPE
iLOS CABALLOS ERAN AGILES! DE LOS CABALLOS AL REPETIRLO

Josg SanTos CHOCANO

PERO VOLVAMOS A ESTE JOVEN POETA, PARA NO PERDER SU RECORRIDO, DE
SUERTE QUE SI LO LLEVAMOS A UN CUADRO AQUI ESTARA EL EN EL TERCER
PELDANO.

l. VOCABULARIO

Il. VvERSIFICACION

lll. TROPOS




COMO ESCRIBIR UN POEMA POEMA CON PEDRO MIR

EsTA PALABRA PROVIENE DEL GRIEGO TROPOS QUE SIGNIFICA GIRAR VUELTA,
RODEO, PORQUE IMPLICA UN CAMBIO O RODEO EN EL SENTIDO DE LA PALABRA.

¢ QUE SON TROPOS? UN TROPO ES UNA PALABRA QUE, EN UN CONTEXTO
DETERMINADO, CAMBIA DE SIGNIFICACION. EN REALIDAD, VIVIMOS CONSTRUYENDO
TROPOS EN NUESTRA HABLA COLOQUIAL. POR EJEMPLO, ES TROPO: “CERRAR
CON BROCHE DE ORO”, Y “PONERLE EL CASCABEL AL GATO”.

EL TROPO, SIN EMBARGO, ES UNA FIGURA LITERARIA QUE CONSISTE EN DESIGNAR
UN OBJETO EXPRESANDO OTRO QUE GUARDA CON EL ALGUNA IMPORTANTE
RELACION. LOS TROPOS PRINCIPALES SON: LA METAFORA, LA METONIMIA. Y
LA SINECDOQUE.

HAY CASOS EN QUE EL ADJETIVO HACE FUNCIONES DE TRoOPO. COMO EN
ESTE CELEBRE ROMANCE DONDE SE VERIFICA EL USO DE LA ALITERACION Y LA
ANAFORA.

VERDE QUE TE QUIERO VERDE
VERDE VIENTO, VERDES RAMAS
CON LA SOMBRA EN LA CINTURA
ELLA SUENA EN SU BARANDA
VERDE CARNE, PELO VERDE
CON 0JOS DE FRIA PLATA
VERDE QUE TE QUIERO VERDE

Feperico GARcia LoRrca
(1899-1936)
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CREADOR DE UN MUNDO DE METAFORAS, ENCUADRADO EN UN SORPRENDENTE
LENGUAJE POETICO, QUE ADMIRA AL LECTOR POR SU AUDACIA, ES EL AUTOR
pEL RomaANcERO Gitano; Poema DEL CANTE Honpo; PoETA EN NEw YORK
Y LLANTO POR LA MUERTE DE IGNACIO SANCHEZ MEJIA.

LA METAFORA: ES UN TROPO MEDIANTE EL CUAL SE IDENTIFICAN DOS OBJETOS
DISTINTOS. HA SIDO DEFINIDA COMO UN CAMBIO SEMANTICO POR EL CUAL UN
OBJETO ACEPTA OTRO SIGNIFICADO DISTINTO AL PROPIO, EN VIRTUD DE UNA
COMPARACION NO EXPRESADA; PORQUE EN ESTE CASO SERIA UN SIMIL, QUE ES
OTRO RECURSO RETORICO.

POR EJEMPLO, LA VIDA, UN TEMA TAN UNIVERSAL HA SIDO EXPRESADA
POETICAMENTE, SECULARMENTE CON DISTINTOS TROPOS:

¢, QUE ES LA VIDA? UN FRENESI
¢, QUE ES LA VIDA? UNA ILUSION
UNA SOMBRA, UNA FICCION.

Y EL MAYOR BIEN ES PEQUENO
QUE TODA LA VIDA ES SUENO
Y LOS SUENOS SUENOS SON.

Pepro CALDERON DE LA BARCA (1600-1681)

SU PRIMERA OBRA DRAMATICA: EL CARRO DEL CIELO, FUE ESCRITA A LOS 13
AROS; A LOS 20 ES PREMIADO EN MADRID EN CERTAMENES POETICOS Y POCOS
ANOS DESPUES ESTRENA SUS PRIMERAS OBRAS EN EL PALACIO REAL, DONDE
LLEGO A SER POETA DE LA CORTE DESPUES DE 1635. OBRAS: EL ALCALDE
DE SALAMEA, AUTOS SACRAMENTALES, LA CENA DE BALTASAR, Y OTROS.




COMO ESCRIBIR UN POEMA POEMA CON PEDRO MIR

NUESTRAS VIDAS SON LOS RIOS
QUE VAN A DAR A LA MAR
QUE ES EL MORIR

JORGE MANRIQUE (1440-1479)

LA VIDA ES UNA CAJA
LLENA DE CANTOS

PaBLo NERuDA (1904-1973)

HAY METAFORAS CLASICAS, COMO:
Rio = VIDA HUMANA (PORQUE NO SE DETIENE)
ROSA= FUGACIDAD, BELLEZA EFIMERA.

\USTEDES DEBEN CONOCER EL USO QUE HAN HECHO DE ELLAS LOS POETAS
UNIVERSALES.

LA METAFORA: ES UNA FIGURA RETORICA QUE SE BASA EN UN MECANISMO
DE TRASLACION SEMANTICA. EL SIGNIFICADO DE UNA PALABRA SE TRASLADA A
OTRA AHORA BIEN, CUANDO EL POETA ACUMULA O USA UNA SERIE DE METAFORAS
DEL MISMO OBJETO, PARA REVELAR UNA SIGNIFICACION OCULTA, ENTONCES,
ESTAMOS ANTE UNA ALEGORIA:

“PoOBRE BARQUILLA MIA
ENTRE LAS OLAS DESVELADAS

Y ENTRE LAS OLAS SOLA”

Lore DE VEGA (1562-1635)
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LorPe DE VEGA; ESCRIBIO 1,800 coMepias ¥ 400 AUTOS, INFINIDAD DE
POEMAS SUELTOS. COMO POETA ABARCO LOS TRES GENEROS: EPICO, LIRICO Y
DRAMATICO, FUE LLAMADO “MONSTRUO DE LA NATURALEZA” Y “FENIX DE LOS
INGENIOS”; TAN PRECOZ QUE A LOS 5 ANOS, ANTES DE SABER ESCRIBIR, DABA
SU MERIENDA A LOS CONDISCIPULOS MAYORES PARA QUE LE ESCRIBIERAN LOS
VERSOS QUE COMPONIA.

EN MIS PERIPECIAS DE JOVEN POETA, Y CUANDO LA SITUACION DEL PAIS ERA DE
TAL OSCURIDAD, ENCERRAMIENTO, OPRESION Y ABISMAL MISERIA, FUE CUANDO
ESCRIB/ ‘AQUEL POEMA PLATICA DEL POZO QUE EN ESE ENTONCES PUDO F
HABER SIDO INDESCIFRABLE, PERO SE TRATABA DE QUE YO COMO JOVEN POETA
TRASLADE LA SITUACION DEL PAIS Y LA COMUNIQUE COMO ESE POZO QUE TAL
VEZ ERA EL UNICO QUE PODIA HABLAR DE ELLA.

LA METONIMIA: ES UN TROPO QUE CONSISTE EN DESIGNAR UN OBJETO
EXPRESANDO OTRO QUE LE PRECEDE O LE SIGUE, QUE ES SU CAUSA O SU
EFECTO, DE MANERA QUE AL DESIGNAR UNA COSA CON EL NOMBRE DE OTRA,
SERA PORQUE ESTA CON ELLA RELACIONADA.

EJempLO:
SE LE TRIBUTARON LAURELES... (POR ALABANZA O PREMIOS)

Sus CANAS MERECEN RESPETO. (POR LA ANCIANIDAD)

Es AFICIONADO A CERVANTES. (POR EL QUIJOTE)

LA SINECDOQUE: ES UN TROPO POR EL QUE SE DESIGNA UN OBJETO CON
EL NOMBRE DE OTRO QUE LO COMPRENDE O ESTA COMPRENDIDO EN AQUEL,
COMO CUANDO CON UNA PALABRA DESIGNAMOS EL GENERO PARA SIGNIFICAR
LA ESPECIE Y VICEVERSA.



COMO ESCRIBIR UN POEMA POEMA CON PEDRO MIR

EJEMPLO:
LOS MORTALES = LOS HOMBRES

LA CIUDAD SE HA AMOTINADO = LOS HABITANTES DE LA CIUDAD SE
AMOTINARON.

L.oS BRONCES NOS DICEN QUE CONCLUIMOS ESTE TALLER = LAS CAMPANAS.

Asi FUE COMO INICIE UNA SERIE DE EJERCICIOS CON TROPOS, QUE ERAN
REALIZADOS UNA Y OTRA VEZ CON ANSIOSO ENTUSIASMO, HASTA QUE SE
CONVIRTIERON EN UNA OPERACION TAN MECANICA QUE FATIGABA.

PERO, ENTONGCES, SUPE QUE EL SECRETO DE LA POESIA NO ESTABA EN LOS
TROPOS, ES DECIR, QUE DESPUES DE RECORRER LOS TRES PELDANOS ARRIBE A
OTRO NIVEL DE BUSQUEDA Y SUPE QUE EL SECRETO DE LA POESIA ESTABA EN
LA IMAGEN.

LA IMAGEN
P.- ¢ QUE ES LA IMAGEN"?
LA IMAGEN CONSISTE NO EN EL USO TRASLATICIO DE LOS TROPOS, SINO EN

CONTEMPLAR LA REALIDAD DE MANERA TRASLATICIA. Y YA YO ESTABA EN EL
CUARTO PELDANO.

IV. AQui NACE LA POESIA. NO SE POR QUE VIA SAQUE QUE LA IMAGEN ES
TRANSFORMAR LA REALIDAD EN TERMINOS DE TRASLACION.
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EJEmMPLO:
JARRON. EN TERMINOS DE CIUDAD

TRASLACION SEMANTICA

DESCRIBIR LA REALIDAD EN TERMINOS DE TRASLACION

“PARis, JARRON DE PORCELANA QUE UN DIA CONTEMPLE”

EMPECE PUES A TRABAJAR LA IMAGEN, LA IMAGEN COMO EL GRAN SECRETO DE
LA POESIA. Y EN LO QUE SE REFIERE AL TRABAJO POETICO, YA NO DESCUBRI
NADA MAS,

Asi, ES QUE EL IV PELDANO SE PUEDE EXPLICAR EN TERMINOS DE PROCESO
DENTRO DEL PROPIO TERRENO DE LA ESTETICA.

NOS ALEJAMOS MOMENTANEAMENTE, SOLO UN POCO DE LA POESIA, PARA
ADENTRARNOS EN EL ARTE DE MANERA GENERAL.

HERRAMIENTAS BIBLIOGRAFICAS:

® COMO HACER VERSOS. MAYAKOWSKY, SEGHERS. PARIs. 1956.
® EL SIGNIFICADO DEL SIGNIFICADO

e OGDEN Y RicHARDS. Buenos AIREs. 1964,




COMO ESCRIBIR UN POEMA POEMA CON PEDRO MR

PLATICA CON EL POZO

ME ABRI COMO UN JACINTO POR EL RUMOR DEL AGUA
Y MI REDONDA ENTRANA SE POBLO DE LUCEROS.
DESDE ENTONCES LA ISLA SE DETIENE EN MIS LABIOS,
VIENE A BESARME LA TIERRA, VIENE EL CIELO
APOYADO EN LA LLUVIA. VIENE LA PALOMA APENAS

Y APENAS LA OBLICUA GARZA POR LA ORILLA

DEL SOL, VIENE UN SUENO POR LAS SIENES

QUE VACIAN EN Mi SUS ROTUNDAS PUPILAS

Y VIENEN BREVES PAGINAS DE SONRISAS MORENAS.

AHORA VIBRA EL CONTORNO ADORMECIDO Y VERDE,
LOS JACINTOS CANCELAN SU LECHE PERFUMADA

Y SE APROXIMA EL TREBOL A Mi BROCAL DE LUTO;,
AHORA EL CIELO PALPITA SU CORAZON MORADO

DE SOSTENIDOS FRUTOS; E INMINENTES LUCEROS

EN MI PIEL DESENFADAN SU CHAL DE REGOCIJO,
AHORA TIRA UNA MOZA SU DERREDOR SOLUBLE

Y SUSCITA EN MI SOMBRA LA AMARGURA Y EL MIEDO;,
AHORA EL SUSTO, LAS HORAS Y LA CIFRA ENLUTADA
Y EL AMOR SIN PALABRA, EL MAL ATRIBUIDO

Y LA PLANTA DESNUDA Y EL SUENO RETIRADO;
AHORA EL AIRE Y LA TIERRA Y EL METAL DE LOS POCOS
Y LA LUZ Y EL REPOSO Y EL CORAL RETENIDOS;
AHORA TIRA UNA MOZA SU MATERIAL HUMANO

Y SuUs 0JOS CONTIENEN EL ESQUEMA DEL MUNDO.
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PERO VIENE LA AURORA CON SU MANSA CUADRILLA
DE GALLOS Y CENCERROS Y LA SED SE LEVANTA:
LOS 0JOS EL MAPA SE CUBRE DE MOLINOS.

DE TREBOLES CRECIDOS Y DE MOVILES MANCHAS.
DE PERROS Y CABALLOS DE LA LENGUA GANOSA.

Y EN EL ARIDO INSTANTE DE LA SED DESPLEGADA
DE CANAMOS Y CUBOS SE PUEBLA MI REPOSO

Y PAREZCO UNA LLUVIA DE REGRESO HACIA ARRIBA.
POR DONDE BUSCO EL ARBOL Y LA TORPE SIMIENTE.

Y EL SURCO RESIGNADO Y LA RESISTIDA ARENA
PARA UN NUEVO RETORNO EN LA HERENCIA DE MAYO
PERO LLEGA LA AURORA Y LA SED SE LEVANTA

M PIEL SE DESTINA A ALIVIAR EL TRABAJO.

ME ABRI COMO UN JACINTO HACIA EL SOL Y ESTOY ABIERTO.
VEO LOS BRAZOS MARCADOS Y EL SILENCIO

DE ROSTROS RETORCIDOS Y LA RISA TRONCHADA

Y LOS DOBLOS EN LAS ONDAS DE MI PIEL DETENIDA

PORQUE ES ESTE EL DESTINO DEL MUNDO QUE ME TOCA:
PARA EL MAL ENCENDIDO TENGO FRESCA LA ENTRANA.,
TENGO EL INSTINTO DE CELESTE AZUL Y ESTOY ABIERTO
SIEMPRE ABIERTO CON UN ESTREMECIDO CORAZON DE AGUA.

QUE EL NIMBO NUBLE CON SU GRIS M| PUPILA,

QUE ENTRE LOS HOMBRES CRUCE UN FRENESI DE ENOJO
Y DE ORGULLO Y EL MALESTAR AGOTE LA TERNURA,
QUE EN LOS PARPADOS CAIGAN LAS CENIZAS DEL SUENO,
QUE FALTE LA LLOVIZNA Y LA SAVIA DISLOQUE

SuU TRANSITO DE AROMAS AL ESTIVAL RACIMO...

TENGO MI CIELO PROPIO Y MI CORAZON DE AGUA,

DEL AGUA AZUL, MI CORAZON DE ESPEJO SUMERGIDO.




COMO ESCRIBIR UN POEMA POEMA CON PEDRO MR

ES QUE LA SAL A VECES RENUEVA SU AVENIDA

Y EN MITAD DEL REPOSO ME VOY PONIENDO AMARGO,
ENTONCES EL VACIO, SU PUENTE DE RECELO

Y DEL NIQUEL SUFRIDO EL COLOR DE LA MANO,
ENTONCES EL JACINTO QUE SALVA LA AGUADORA

Y LA LLAMA FLORIDA QUE REDIME EL HERRERO,

Y EL PASTOR VESPERTINO QUE ME ASOMA SU PECHO,
Y LA NODRIZA JOVEN QUE ME DA SU EQUILIBRIO;
TODO TIENE SABORES DE RAIZ APRETADA.

ES QUE LA SAL A VECES RECOGE SU SONRISA

Y VA AMARGANDO ENTONCES MI LIVIDA CABANA.

PERO NO SE DETIENE MI PRIMARIA ALEGRIA
Y DECLARO LA URGENTE CLARIDAD DE MI VENA.
PIEDRA CAIDA. ARREBATADA FIRMA DEL VUELO.

RUTA DE LA SONRISA O EL RECELO HASTA EL SEMBLANTE;
TODO AZUL O MATERIA QUE AMA LA CAIDA

TIENE EN Mi SU SECRETO Y SU ILUMINADO APOYO.

CorIo EL MUNDO, LO CALCO EN MIS ENTRANAS,

|LUEGO LO DISTRIBUYO POR EL ALTO CONTORNO.

LA RECIENTE PUPILA QUE VISITO MI LABIO

RECOGERA UN ASPECTO VIRIL Y MOMENTANEO,

UN JACINTO VARIABLE, UN ALA RETENIDA,

UN INSTANTE ABOLIDO, UNA CIFRA CELESTE,

Y QUEDARA EN LA SOMBRA MI FIEBRE SUMERGIDA

Y ABIERTO AL SOL MI ESTREMECIDO CORAZON DE AGUA,
SOY UN POZO SENCILLO Y VERDADERO

QUE DEFINE LA URGENTE CLARIDAD DE SU ALMA.

AuTtoRr: DoN Pepro MR
LiBrRO: NUEVA POESIA DOMINICANA, ANTONIO FERNANDEZ SPENCER, MADRID. 1953

Aro: 1953






CUARTA JORNADA

| AS TRES CONCEPCIONES DEL ARTE

('JQUE ES EL ARTE?
¢ QUE ES LA POESIA?

¢ ES LA POESIA UN ARTE?

| A POESIA ES ARTE, Y LO QUE HACE QUE LA POESIA SEA POESIA ES EL
USO DE LA PALABRA. LA MUSICA, LOS SONIDOS; PORQUE ES BUENO TENER
PRESENTE QUE NO HAY DIFERENCIA EN ESTE SENTIDO ENTRE ARTE POETICO
Y ARTE DANZARIO. LA GRANDIOSA ISADORA DUNCAN CUENTA EN SU VIDA
FORMIDABLEMENTE, COMO PERMANECIA INMOVIL DURANTE HORAS, Y DESPUES
OBSERVABA COMO CADA PULGADA DE SU CUERPO INICIABA EL MOVIMIENTO AL
SONIDO DE LA MUSICA. SE EXPLICA UNO PORQUE ESTA BELDAD REVOLUCIONO
TODA LA DANZA MODERNA Y, POR CONSIGUIENTE, A TODO EL ARTE DANZARIO
UNIVERSAL.

P.- ; SABEN USTEDES CUAL FUE LA PRIMERA EXPLICACION QUE SE DIO SOBRE
LO QUE ES EL ARTE?

“EXPRESION DE BELLEZA O REPRODUCCION DE LA BELLEZA
DE LA NATURALEZA”.

ARISTOTELES.
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|- Es ESTA LA CONCEPCION CLASICA DEL ARTE.
EL AUTOR GRIEGO DATA DE 25 SIGLOS EL ARTE GRIEGO, QUE SE CARACTERIZA
POR UNA ESPLENDOROSA BELLEZA, SIENDO SUS EJEMPLOS CLASICOS:

-LA VENUS DE MILO -EL APOLO DE BELVEDERE

SiMBOLOS UNIVERSALES DE LA BELLEZA

A ESTO QUE HOY LLAMAMOS CONCEPCION CLASICA, ES DECIR, A ESTO DE
CONCEBIR AL ARTE COMO UNA FORMA DE MATERIALIZACION U OBJETIVACION DE
LA BELLEZA, ALGUIEN LO HA LLAMADO LAOCOONTISMO.

P.- ;, CONOCEN USTEDES A LAOCOONTE?

R.- ES UN ESCULTOR FORMADO POR AGESANDRO, POLIDORO Y ATENODORO,
EN LOS SiGLoS Il - | ANTES DE CRISTO, DEL CUAL SE ENCONTRO UNA COPIA
EN 1509 EN Rowma.

R.- / QUE REPRESENTA ESTA ESCULTURA?

R.- A UN PADRE Y SUS HIJOS QUE SON MORDIDOS Y DEVORADOS POR UNAS
MONSTRUOSAS SERPIENTES.

P.- 4 PERO QUIEN FUE LAOCOONTE?

R.- UN SACERDOTE DE APOLO EN TROYA, MENCIONADO POR VIRGILIO EN LA
ENEIDA, LIBRO II.

ESTE MITO DIO ORIGEN A LA OBRA DE UN ALEMAN LLAMADO LESSINES, EN LA
CUAL EL SUSTENTABA LA TESIS DE QUE EL ARTE ES BELLEZA Y QUE LOS GRIEGOS
HICIERON ESTO DE UNA MANERA SUPREMA Y QUE ENTONCES EL ARTE DEBE
IMITARLO.
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Lo BELLO Y EL ARTE

ENTENDEMOS QUE LA POESIA Y EL ARTE EN GENERAL, NO ESTABAN DESTINADOS
A SER BELLOS; PERO ES UN CRITERIO MUY GENERALIZADO EL QUE UNA OBRA DE
ARTE ES OBRA DE ARTE PORQUE ES BELLA Y CUANDO ES BELLA, EXCLUSIVAMENTE.

ESTE CRITERIO ES MUY GENERALIZADO INCLUSO ENTRE GRANDES SABIOS Y EN
GRANDES CENTROS CULTURALES DEL MUNDO.

PERO, NO PUEDE SER ASl, PORQUE LA OBRA DE ARTE ES OBRA HUMANA Y LA
BELLEZA NO NECESARIAMENTE LO ES:

UNA MANZANA

UN CcREPUSCULO

UNA QUINCEARERA BELLOS - PERO NO SON ARTISTICOS

UN CONEJO PORQUE NO SON OBRA HUMANA
UN CANTO DE AVE

UN cACHORRO

EJEMPLO: LA VENUS DE WILLENDOERF

LA BELLEZA NO ES UNA CARACTERISTICA DE LA OBRA DE ARTE.
EsTo NO IMPIDE QUE LA OBRA DE ARTE SEA BELLA.
LA OBRA DE ARTE NO SE DETERMINA POR SU BELLEZA.
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EL ARTE COMO EXPRESION O TRANSMISION
DEL SENTIMIENTO

Il.- ESTA ES LA CONCEPCION ROMANTICA DEL ARTE.

ESTA ES OTRA VERTIENTE QUE ESTA MUY ENTRONIZADA EN EL CONSENSO
POPULAR, LA IDEA DE QUE UNA OBRA DE ARTE LO ES, PORQUE TRANSMITE
UNA EMOCION; Y CASI CREO QUE EN NUESTRO PAIS EN GRAN MEDIDA LA GENTE
QUE ESCRIBE POESIA LO HACE, PARA MATERIALIZAR SUS SENTIMIENTOS, SUS
PASIONES. SU VIDA EMOTIVA.

PERO, A RIESGO DE PROVOCAR EN USTEDES UNA GRAN CONMOCION, ES M
SACROSANTO DEBER DECIRLES QUE LA POESIA NO ES ESO; AUNQUE:

LA POESIA

EL CINE COMUNIQUEN PASIONES
LA DANZA EVENTUALMENTE ~ TRANSMITAN SENTIMIENTOS
LA FOTOGRAFIA MATERIALICEN EMOCIONES
LA ORATORIA

EL ARTE NO ES BELLEZA, NI EMOCION, SINO UNA FORMA SUPERIOR DE
COMUNICACION HUMANA, EN VIRTUD DE OTRA CONCEPCION:
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I1l.- LA CONCEPCION DIALECTICA DEL ARTE

| A DIALECTICA ES UN METODO FILOSOFICO A SEGUIR PARA COMPRENDER EL
MUNDO QUE NOS RODEA; PORQUE NO VA REFERIDO A CONOCER LO QUE ES
DIGAMOS: EL MUNDO NATURAL, EL MUNDO DE LOS ANIMALES, DE LAS FLORES...,
SINO TODA REALIDAD INTIMA, LA DE NUESTRO PENSAMIENTO. ASi, TODO LO QUE
SE VA A CONOCER DEBE SER ABORDADO DE ACUERDO CON UNAS REGLAS QUE
DENOMINAREMOS: METODO DIALECTICO.

ESTA CONCEPCION PARTE DEL CRITERIO DE QUE LA REALIDAD NO ES ESTATICA,
INMOVIL, INIMITABLE, ETERNA. .. SINO QUE TODA REALIDAD ESTA CONSTANTEMENTE
EN PROCESO DE CAMBIO.

S| BUSCAMOS EL ORIGEN DE LA DIALECTICA, OTRA VEZ TENDREMOS QUE
MIRAR HACIA GRECIA, PUES VIENE DE ESE GRAN POETA GRIEGO QUE SE LLAMA
HERACLITO DE EFESO.

P.- ; SABEN USTEDES QUIEN ERA HERACLITO? §NO7

R.- EL QUE DECIA QUE NADIE SE BANA DOS VECES EN EL MISMO RIiO.

P.- ; POR QUE ASEVERABA ESTO?

R.- PORQUE EL RiO ESTA CAMBIANDO ETERNAMENTE.

R.- Y PORQUE CADA VEZ QUE UNO VA A BANARSE, YA EL RIO NO ES EL MISMO,

PERO UNO TAMPOCO LO ES.

Si: PUES EL, VIVIO DEL ANO 540 AL 475 ANTES DE CRISTO. Y DEJO AL MORIR
DEPOSITADO EN EL TEMPLO DE LA DIOSA DIANA, UN LIBRO EN PROSA QUE
CONTENIA SU INTERPRETACION DE LA NATURALEZA EN ESE PERPETUO CAMBIO.
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Es DECIR, QUE ESE RIO HERACLIANO SIEMPRE ESTA CAMBIANDO, PUES AL
MISMO TIEMPO QUE ES, ESTA DEJANDO DE SER- POR CONSIGUIENTE, EL SER Y
NO SER SON INSEPARABLES. TODO LO QUE ES AL MISMO TIEMPO NO ES. PERO
RECUERDEN QUE LA LOGICA TRADICIONAL ARISTOTELICA NOS DECIA QUE UNA
COSA NO PUEDE SER Y NO SER AL MISMO TIEMPO. EN CAMBIO, LA DIALECTICA
DICE QUE NINGUNA COSA ES, DE MANERA INMUTABLE, SINO QUE TODA COSA ES
Y NO ES AL MISMO TIEMPO.

P.- ; COMO PUEDE CONCEBIRSE QUE UNA COSA ES Y NO ES?

R.- Bueno:

VIVO SIN VIVIR EN Mf
Y TAN ALTA VIDA ESPERO
QUE MUERO PORQUE NO MUERO

AH, SANTA TERESA, Y EN SU CONTEXTO DEL SIGLO XVI. ¢,PERO POR QUE VIA?

R.- LA TERCERA VIA DE LOS MISTICOS.

EMPERO, EN NUESTRO CONTEXTO S| USTED ADOPTA EL METODO DIALECTICO
COMO VIiA DE CONOCIMIENTO, USTED TIENE QUE COMENZAR POR CONTEMPLAR
EL MUNDO COMO:

UNA REALIDAD EN PERPETUO CAMBIO

Y, POR CONSIGUIENTE:

UNA REALIDAD QUE AL MISMO TIEMPO ES,

Y ESTA DEJANDO DE SER

Y POR CONSIGUIENTE:

NO ES

PERO COMO ESTE PROCESO SE TRATA DE UN CONTINUO CAMBIO,
EL NO SER CAMBIA CUANDO LE CONVIENE EN SER
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POR CONSIGUIENTE:
LO QUE NO ES, ES, Y LO QUE ES, NO ES
PERO LO QUE ESTA DEJANDO DE SER DE LA MISMA MANERA, ESTA

CONVIRTIENDOSE EN UN NUEVO SER.

LOS EJEMPLOS SE PUEDEN MULTIPLICAR HASTA EL INFINITO, PORQUE SE TRATA
DE LA CAMBIANTE REALIDAD Y NO DE UNA REALIDAD DETERMINADA, PERO, COMO
NO TENGO SUFICIENTE IMAGINACION PARA NUEVOS EJEMPLOS Y, SOBRE TODO,
DESPUES DE CATORCE ANOS TRATANDO DE ENSENAR ESTO, HE DE RECURRIR A
UNO MUY SENCILLO, QUE SE PUEDE OBSERVAR DONDE QUIERA QUE PONGAMOS
LOS OJOS; ANTES, CUANDO YO FUMABA, SACABA UN ENCENDEDOR iCHASS!
PARA PREGUNTARLE A LOS JOVENES ¢,ESTA LLAMA ES FRIA O ES CALIENTE, PERO
AHORA, RECURRO AL BOMBILLO:

* LO QUE DETERMINA LA LUZ ES = LA CANTIDAD DE OSCURIDAD QUE
CONTIENE, PORQUE ESA LUZ ES, AL MISMO TIEMPO LUZ Y OSCURIDAD =

LUZ Y NO LUZ.

® LO QUE DETERMINA EL CALOR DE UNA LLAMA ES = LA CANTIDAD DE
FRIALDAD QUE CONTIENE.

MIENTRAS MENOS FRIALDAD TENGA = MAS CALOR SERA.

Lo MISMO QUE ESA LUZ, PUESTO QUE NO ES EL GRADO ABSOLUTO DE LUZ QUE
HAY; PUESTO QUE INCLUSIVE ESTA MEDIDA.

EumMpLO: LOS WATTS DE UN BOMBILLO,; LA CANTIDAD DE OSCURIDAD QUE TIENE
ES LA QUE ESTABLECE QUE TENGA 40 BUJIAS. SI SE SUPRIME LA OSCURIDAD,
ENTONCES SE CONVIERTE EN 60 Y ASI.
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., YO SOY ALTO O BAJITO?... PUES SEGUN EL QUE ME PONGAN AL LADO, YO
SOY TAN ALTO COMO BAJITO. Y UNA VEZ TUVE UN ALUMNO A QUIEN LE PUSE “Mi
CONSUELO"; PERO AQUI NO PODEMOS ENTRAR EN DETALLES ACERCA DE ESTA
COSA TAN SINGULAR Y TAN ATRACTIVA; PERO Si PODEMOS VER OTROS RASGOS
QUE ACOMPANAN AL METODO DIALECTICO:

ESTOS DOS POLOS: EL SER Y EL NO SER, EL BLANCO Y EL NEGRO, LA LUZ Y LA
OBSCURIDAD SON CONTRADICTORIOS.

PARA EL METODO METAFISICO ESTA CONTRADICCION ES INSOLUBLE: LO BLANCO
SIEMPRE ES BLANCO; LO NEGRO SIEMPRE ES NEGRO; Y HAY UNA FRONTERA
ENTRE ESAS COSAS. PERO LA DIALECTICA CONSIDERA QUE ESA CONTRADICCION
PERPETUA REPRESENTA UNA LUCHA DE LA CUAL RESULTA UNA REALIDAD NUEVA.
UNA REALIDAD QUE LLEVA EN SU SENO SU CONTRARIO, Y, POR CONSIGUIENTE,
LA REALIDAD NUEVA ES TAMBIEN UNA LUCHA DE CONTRADICCIONES QUE VA A
RESOLVERSE EN UNA REALIDAD NUEVA; QUE A SU VEZ CONTIENE ESA LUCHA QUE
VA A CONSTITUIR UNA REALIDAD NUEVA, QUE A SU VEZ... Y ASi HASTA EL INFINITO.




Al

REeALIDAD
PoLos
SER NO SER
CONTRADICCION

=]
NUEVA REALIDAD
PoLos
SER NO SER

CONTRADICCION

=
NUEVA REALIDAD
PoLos
SER NO SER

CONTRADICCION

....HASTA EL INFINITO.

COMO ESCRIBIR. UN POEMA POEMA CON PEDRO MIR
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CUANDO LLEGAMOS A ESTE PUNTO SIEMPRE MENCIONO EN MI REPERTORIO DE
EJEMPLOS, EL EXTRANO CASO DE MI PADRE Y DE MI MADRE, QUE ERAN SERES
COMPLETAMENTE CONTRADICTORIOS: EL ERA UN HOMBRE ELLA ERA UNA MUJER.
Y POR EL AMOR:

AMOR= LUCHA DE CONTENIDOS EN
CONTRARIO = YO0, LLEVO A
S LLUCHA CONSTANTE ’
N Mi MADRE EN
NUEVA REALIDAD = EL v ELLA. Mi ORGANISMO
— g Y TAL VEZ
YO =
—— Mi HIJA CIELO EN MI ALMA.
= M HIWUA LO
M) HIJO CARLOS EN Es=AELLAA
Mi MADRE QUE TIENE DE
LA LUCHA DE FEMENINO LO
OPUESTOS ES = A SU SACO DE Mi
MADRE QUE sov
MASCULINO

Mis HIJAS TIENEN MI COLOR. PERO SU MADRE ES MUY BLANCA, PERO ELLA
ESTA EN EL VARON QUE DEBIO HABER SIDO DE MI COLOR, PERO ES PELIRROJO,
CUANDO DEBIO SALIR A Mi, SI LAS COSAS SE TRATARAN METAFISICAMENTE,
EL, SALE SIN EMBARGO A LA MADRE. DESDE LUEGO, YO VOY EN ESE VIAJE,
EN EL VIAJE DE ESA SANGRE, Y ES POSIBLE QUE REAPAREZCA EN UN BIZNIETO
FEMENINO. ES DECIR, EN UNA BIZNIETA PUEDE QUE VUELVA YO AL MUNDO.
YO, UN VARON, EN LA HEMBRA. Y ESTO PARECE TAN CONVINCENTE, QUE A MI
ME RESULTA TAN DIFICIL HACER RESISTENCIA A ESTA CONCEPCION: NO SOMOS
HOMBRE NI MUJER. SOMOS HOMBRE Y MUJER. SOMOS EL PRODUCTO DE UNA
CONTRADICCION, DE UNA LUCHA CONSTANTE Y UN CAMBIO ETERNO, POR ESO
EN CONTRACANTO A WALT WHITMAN, EL POEMA “FuEGco ETERNO”.
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“QUE SON LOS PUEBLOS
SINO UN FUEGO ETERNO
QUE SE ENCIENDE Y QUE SE APAGA”

Eso ES EVOCANDO A HERACLITO DE EFESO.

PERO TAMBIEN APARECE EN MUCHOS DE MIS PRIMEROS VERSOS, DE POEMAS
QUE YA HE PERDIDO, QUE NO RECUERDO, PERO QUE CUANDO DEJARON DE SER,
YA HABIAN EMPEZADO A SER OTRA REALIDAD POETICA: SON LOS POEMAS YA
PERDIDOS. AUNQUE ELLOS, COMO LAS PALABRAS QUE SE LAS LLEVA EL VIENTO,
ES SEGURO QUE HABRAN IDO A OTRO LUGAR.

PORQUE TAMPOCO UNO ES EL MISMO: YO NO SOY AHORA LA MISMA PERSONA
QUE ERA CUANDO LLEGUE A ESTE TALLER, ME HA CRECIDO LA BARBA, SE HAN
PRODUCIDO INCALCULABLE NUMERO DE TRANSFORMACIONES ENDOCRINAS EN Mi
ORGANISMO HA CAMBIADO MI BILIS, MI SALIVA SE HA CONVERTIDO EN UNA PASTA;
ME HA CRECIDO EL PELO Y MULTITUDES DE CELULAS SE HAN SEPARADO DE M.
CASPA, PELLEJOS, CUTICULAS, ETC. DE MODO QUE UNO ESTA CONSTANTEMENTE
MURIENDOSE... SI NO LO CREEN ASI, SERIA SUFICIENTE CON TRAER UNA AMARILLA
FOTO MIA DE CUANDO YO TENIA UN ANO DE EDAD, A VER SI NOS PARECEMOS:

“NOSOTROS LOS DE ENTONCES/YA NO SOMOS LOS MISMOS”.

PaBLo NERUDA

HERRAMIENTAS BIBLIOGRAFICAS:

* “PoETICA” DE ARISTOTELES

* DICCIONARIO ENCICLOPEDICO DE LA MITOLOGIA.

* “Mi vipA, Isapora DuncaN, COLECCION AUSTRAL
* EsTETICA DE HEGEL
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HALLAZGO

ESTA TODA EN SUS AXILAS!

iOH REFUGIO PEREGRINO!

TODA, TODA CONCENTRADA

CON VIRUS EN UNA AMPULA,

EXTRAVIADA

COMO UN PAR DE PUPILAS

DEPURADAS

COMO EL FILTRO NOSTALGICO DEL VINO.

iOH LA CLARA LINFA DE ENGANO

QUE HE BEBIDO EN SUS AXILAS!

FUl PEREGRINO TENAZ, LA HE BUSCADO EN SUS PUPILAS
COMO UN MONSIEUR DE PHOCAS,

|LA HE BUSCADO EN EL DESIERTO DE SUS GRITOS
ENTRE ARENA DE PAZ

LA HE BUSCADO PASO A PASO,

EN SUS SONRISAS Y EN SUS GESTOS,
INUTILMENTE, POR FIN UNA NOCHE,

VIOLE MI CAJITA DE LOS SUENOS: LA ALMOHADA.
(SHEREZADA DE LA LUNA

MILIUNANOCHABA HISTORIETAS DE PLATA

SOBRE ABSURDOS PRESAGIOS DE SIBILAS)

Y ESPIGUE EL SECRETO

ESTA CONCENTRADA EN SUS AXILAS.
iOH SOLEMNE EMBELESO!

EN ELLAS ESTAMPE

LAS CARDENAS CANTARIDAS DE UN BESO
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CON HONDO NERVIOSISMO DE CAFE.
iELLA ESTABA EN SUS AXILAS!

ERA ALLI DONDE ERA SUAVE

CON ESTREMECIMIENTO DE AVE.

ERA ALLi DONDE ERA BLANCA

CON EL MARMOL DE LA VENUS MANCA.
ERA ALLI DONDE ERA TIERNA

COMO EL ECO DE UNA CISTERNA.

ERA ALLI DONDE ERA HONDA
SOLEMNE, FECUNDA, SERENA,

COMO EL ENTIERRO PIRATICO DE UNA PENA.

iCOMO SE LLENO DE SALES EL AGUA DE MIS PUPILAS!
Y HOY ESTOY CONFORME, CONFIADO
[ESTA TODA EN SUS AXILAS!

AutoRr: DoN Pebro MIR
LiBro: CUADERNOS DEL ExiLio. SANTIAGO DE CUBA

LLueco puBLIcADO: CUADERNOS DoMINICANOS DE CuLTURA, 1945-46.
Afo: 1937






QUINTA JORNADA

LA CONCEPCION DIALECTICA

L O DE LA CONCEPCION DIALECTICA SE MANIFIESTA EN POESIA EN INFINIDAD DE
MANERAS PORQUE LA POESIA ES UN MUNDO QUE NO SE LIMITA A UN SIMPLE
FENOMENO. PORQUE YO HABLABA EN EL PASADO DIA DE TALLER, QUE LA
CONCEPCION CLASICA CONTEMPLA EL ARTE DE MANERA UNILATERAL:

EN FUNCION DE BELLEZA Y DE LA CONCEPCION ROMANTICA.

EN FUNCION DE LAS EMOCIONES.

VALDRIA LA PENA HABER SENALADO OTROS RASGOS QUE CONCURREN EN
LA CONCEPCION CLASICA QUE SON CONTRARIOS A LOS DE LA CONCEPCION
ROMANTICA. ENTONCES, LA DIALECTICA CONCEBIRIA ESTA CONTRADICCION EN
UNA REALIDAD NUEVA. Y ESE ES EL ASPECTO QUE ME HACE A Mi MENCIONARLO,
PORQUE AL CONTEMPLAR EL ARTE COMO UNA FORMA DE LA COMUNICACION
HUMANA, LO VEMOS COMO BELLEZA Y TAMBIEN COMO EMOCION. PERO TAMBIEN
COMO FEALDAD. Y TAMBIEN COMO SERENIDAD. AL DECIR QUE EL ARTE NO
PUEDE VERSE COMO EXPRESION DE LA BELLEZA, EL ARTE ES BELLEZA. PERO
TAMBIEN FEALDAD. ES MAS = AMBAS COSAS. ES AL MISMO TIEMPO BELLEZA Y
FEALDAD. ES TAMBIEN PASION Y SENTIMIENTO. PERO TAMBIEN ES LO OTRO = LO
CONTRARIO DE LA PASION Y DEL SENTIMIENTO; LA SERENIDAD, EL EQUILIBRIO, LA
PONDERACION, LA ECUANIMIDAD. ..

PERO HAY TAMBIEN OTRAS FORMAS, DEPENDIENDO SIEMPRE DEL PUNTO HACIA
DONDE USTED DIRIGE LA ACCION DE CONOCIMIENTO; DONDE SE MANIFIESTA LA
NATURALEZA DIALECTICA. CREO QUE EN: “APERTURA A LA ESTETICA” PONIA
COMO EJEMPLO EL CLASICO MADRIGAL DE GUTIERREZ DE CETINA.
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QJ0S CLAROS SERENOS

S| DE UN DULCE MIRAR SOIS ALABADOS

;POR QUE, sI ME MIRAIS. MIRAIS AIRADOS?

S| CUANTO MAS PIADOSAS,

MAS BELLOS PARECEIS A AQUEL QUE 0S MIRA
NO ME MIREIS CON IRA,

PORQUE NO PAREZCAIS MENOS HERMOSOS.

iAY TORMENTOS RABIOSOS!

0JOS CLAROS, SERENOS, YA QUE Asl ME MIRAIS,
MIRADME AL MENOS”

GurTierrez DE CETINA (1520-1557).

EscriBi® 17 EPISTOLAS EN TERCETOS, 11 CANCIONES, 244 SONETOS, Y 5
MADRIGALES. DE ESTOS, EL MAS FAMOSO ES “0J0S CLAROS, SERENOS..."
CONSIDERADO COMO UNO DE LOS MAS BELLOS POEMAS DE ESTE GENERO.

P.- ; QUE ES UN MADRIGAL"?"

ASi SE CONSIGNA LA CONTRADICCION.

DEFINICION:

*MADRIGAL: COMPOSICION POETICA TIERNA'Y GALANTE, GENERALMENTE CORTA.

Sus 0JOS, QUE SON DULCES, A Mi ME MIRAN CON IRA. YO DEBO RECHAZAR
ESA MIRADA... PERO YA QUE NO ME PUEDEN MIRAR DE OTRA MANERA! LA IRA
SE HA CONVERTIDO EN ATRIBUTO, EN ENCANTO PARA DESEARLA. AHORA EL
LO QUE DESEA ES QUE ELLA LO MIRE CON IRA, AHI ESTA LA CONTRADICCION
DIALECTICA REDONDITA. LO QUE CARACTERIZA ESOS OJOS ES LA DULZURA,
TIENEN TAMBIEN COMO ATRIBUTO LO CONTRARIO DE LA DULZURA, QUE ES LA
PARTE QUE LE TOCA A EL.
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ESTA ES UNA INTERPRETACION SOLO PARA ILUSTRAR COMO SE MANIFIESTA EN
ESOS VERSOS... PERO S| TOMAN EL TEATRO O EL CINE, VERAN QUE EN EL
RELATO SIEMPRE TIENE QUE HABER UNA POLARIDAD QUE AL FINAL DE SEMBOCA
EN UNA SOLUCION.

EsO SE RESUELVE DE UNA MANERA O DE LA OTRA. PERO EN TODO RELATO TIENE
QUE HABER UNA PUGNA ENTRE LO BUENO Y LO MALO, SI NO SE CONVIERTE EN
UNA COSA FRIA QUE NO SE REFLEJA LA VIDA PORQUE TODA LA VIDA ES UNA
LUCHA EN TODOS LOS ASPECTOS A PERPETUIDAD. Y TODO ESTA CONSTITUIDO
POR UNA CONTRADICCION.

AQui VIENE ESTO PARA LOGRAR COMO UN PROCESO LA SUPERACION DE ESA
CONCEPCION ENTRE LA CONCEPCION CLASICA Y LA ROMANTICA, ENTONCES ES
SUPERACION, ES UNA CONCEPCION DEL ARTE QUE LLEVA EN SUS ENTRANAS A
LAS OTRAS DOS. PERO NOS DA LA REALIDAD NUEVA QUE ES ESA QUE HEMOS
EXPRESADO. LA DEL ARTE COMO UNA FORMA DE COMUNICACION,

CONCEPCION CLASICA CONCEPCION ROMANTICA
v
UNA NUEVA REALIDAD:
EL ARTE COMO UNA FORMA DE COMUNICACION
HUMANA = CONCEPCION DIALECTICA

PERA ESA TESIS YA ESTABA CONTENIDA EN LA CONCEPCION ROMANTICA: EL
ARTE COMO COMUNICACION DE EMOCIONES. LO QUE PASA ES QUE ES SOLO DE
EMOCIONES. Y EL ARTE LLEVA EN SUS ENTRANAS LA COMUNICACION NO YA DE
EMOCIONES SINO DE TODA LA REALIDAD.
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LA INCOMUNICABILIDAD

PRETENDI HACER UNA VISION TOTALIZADA QUE NOS HA INTRODUCIDO EN EL
PROBLEMA DEL METODO DIALECTICO EN UNA VISION PANORAMICA; TRATANDO DE
PONER ENFASIS EN LO ESENCIAL, CARACTERISTICO. DIGAMOS EL ZUMO. PERO
AHORA NOSOTROS ESTAMOS ABOCADOS EN EL PUNTO DE LA INCOMUNICABILIDAD.

EL PROBLEMA DE LA INCOMUNICABILIDAD DEL MUNDO REAL. Y YO LES DIGO CUE
ESTO PUEDE PARECER OBSTRUSO, OSCURO, ENREDADO, COMPLICADO, PERO
TAMBIEN PODRIA PARECERLES LO CONTRARIO: MUY SIMPLE, MUY SENCILLO:.

TODO OBJETO QUE SE PRESENTA ANTE NUESTRA FACULTAD DE CONOCIMIENTO,
SEA POR MEDIO DE LA VISTA O POR MEDIO DEL OLFATO, ES UN OBJETO VIVIDO.
ESTE OBJETO NO PUEDE SER COMUNICADO POR NINGUNA DE LAS VIAS DE
COMUNICACION DE QUE DISPONE EL HOMBRE. Y EN ESA VIRTUD ES UN OBJETO
INCOMUNICABLE PORQUE ESTA DOTADO DE CUALIDADES INFINITAS.

Asi, PUES, LA PARTICULA MAS DIMINUTA DE ESTE OBJETO CON EL QUE ESCRIBO:
LA TIZA ESTA CONSTITUIDA POR MOLECULAS Y, POR LO PRONTO, NUESTROS
SENTIDOS NO SON CAPACES DE PERCIBIR ESTAS MOLECULAS. PERO ELLAS,
A SU VEZ, ESTAN CONSTITUIDAS POR CARGAS DE ENERGIA QUE SE LLAMAN
ELECTRONES, QUE GIRAR EN TORNO A UN NUCLEO Y CADA UNA DE ELLAS ES, A
SU VEZ, UN NUCLEO ALREDEDOR DEL CUAL...

Y ESTO YA ESTA TOTALMENTE FUERA DE LAS POSIBILIDADES... SOLAMENTE POR
UN PROCESO CIENTIFICO. TECNICO SE PUEDEN CONSIDERAR.. Y ES SEGURO QUE
ESTOS ELECTRONES ESTAN CONSTITUIDOS POR OTRA CARGA DE ENERGIA, POR
OTRO MUNDO MICROSCOMICO INSALVABLE. BUENO. PARA COMUNICAR ESTE
OBJETO, LA TIZA CON LA QUE ESCRIBO, ¢HABRIA QUE COMUNICAR TODO ESTO
QUE ES ESTE OBJETO? ESE SERIA EL PROPOSITO DE LA COMUNICACION: DECIR
¢/ ESTO QUE ES? PERO ESE PROPOSITO NO LO PODREMOS ALCANZAR JAMAS,
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PORQUE NUESTROS MEDIOS SON LIMITADOS, SON FINITOS, Y ESTE OBJETO ES
INFINITO. EL OBJETO CON EL QUE ESCRIBO:

LA TiIZA

PARTICULA
ELECTRONES

MOLECULAS

NUCLEO

‘I MICROCOSMOS.....INFINITO

ES DECIR, QUE LO FINITO NO PUEDE DOMINAR A LO INFINITO. CON MIS 0JITOS
QUE TENGO YO NO PUEDO ABARCAR TODA LA ESFERA CELESTE, PORQUE ES
PRACTICAMENTE, REALMENTE INFINITA. EN NUMERO, ¢, CUANTAS ESTRELLAS HAY?

COMUNICAR ESTE OBJETO: LA TIZA ¢QUE ES ESTE OBJETO? = PROPOSITO DE
LA COMUNICACION. NUESTROS MEDIOS SON LIMITADOS, FINITOS. ESTE OBJETO
ES INFINITO. LO FINITO NO PUEDE DOMINAR A LO INFINITO.

UNA BRIZNA DE HIERBA
AVERGONZARIA A LA MAS BRILLANTE ESTRELLA

WaLt Witman, “HoJas DE HIERBA”

L0 SORPRENDENTE ES QUE:
ENGELS, A SU VEZ, DICE QUE LA SABIDURIA CONTENIDA EN UN SIMPLE GRANO
DE GUISANTE, HUMILLARIA AL MAS SABIO CIENTIFICO DE LA TIERRA.

SIN EMBARGO, EXISTE UNA PERFECTA NECESIDAD DE COMUNICACION = TENEMOS
NECESIDAD DE COMUNICAR EL MUNDO QUE NOS RODEA A OTRAS PERSONAS.
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GENERALIZAR
PARA ELLO, TENEMOS VARIOS PROCEDIMIENTOS.

UNO ES AGRUPAR TODO LO QUE EXISTE EN VIRTUD DE CIERTAS CUALIDADES
COMUNES.

EJEMPLO: AL DECIR ESTRELLAS ESTAMOS COMUNICANDO ESO: A NINGUNA
EN PARTICULAR, SINO A LA GENERALIDAD. ESO SE LLAMA GENERALIZAR. SIN
EMBARGO, TENEMOS NECESIDAD TAMBIEN DE COMUNICAR AQUELLO QUE ES
UNICO. ENTONCES, LA FORMA QUE POSEEMOS DE COMUNICACION ES UNA
QUE VA ESTRICTAMENTE CONSAGRADA A COMUNICAR AQUELLO QUE ES UNICO.
Y, POR CIERTO, QUE MIS EMOCIONES NO PUEDEN COMUNICARSE POR LA ViA
VERBAL, PORQUE ELLA SE REFIERE SIEMPRE A COSAS GENERALES. ENTONCES,
CUANDO LOGRAMOS COMUNICAR LO INCOMUNICABLE, O SEA, EL OBJETO VIVIDO,
ESTAMOS EN EL SENO DE LA OBRA DE ARTE. POR ESO SE EXPLICA QUE SEA TAN
COMUN LA ACTITUD LIRICA: LA DE HABLAR, LA DE COMUNICAR A LOS DEMAS
NUESTRA VIDA iNTIMA. /Y POR QUE ESO HA OCUPADO EN EL TERRITORIO DEL
ARTE, UNOS DOMINIOS TAN EXTENSOS?

DESDE LA GRIEGA SAFO; HASTA JUANA DE IBARBOUROU
ERA TAN FELIZ FLORIPARAT]
CREEME, QUE YO ORE TALAME

QUE LA NOCHE SE DUPLICARA
PARA NOSOTROS

AHORA YO SE PORQUE EROS
DE TODA LA PROGENIE

DE LA TIERRA Y DEL CIELO
HAS SIDO EL MAS AMADO
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LO QUE NO DEBEMOS CONFUNDIR ES QUE EL ARTE ESTE CONSAGRADO SOLO A
COMUNICAR NUESTRA REALIDAD INTIMA, PORQUE CUANDO ESO OCURRE ESTAMOS
EN EL TERRENO DE LA CONCEPCION ROMANTICA. LA CONCEPCION CLASICA
NUNCA COMUNICABA LA REALIDAD iINTIMA SINO QUE TRATABA DE GLORIFICAR EL
MUNDO QUE ESTABA AFUERA, LA BELLEZA DEL MUNDO EXTERIOR, NO INTIMO. LA
CONCEPCION ROMANTICA INVIERTE LA POLARIDAD Y ENTONCES LO QUE TRATA DE
COMUNICAR ES EL MUNDO iNTIMO. PERO ESTA NUEVA CONCEPCION DIALECTICA
ES TANTO LA REALIDAD INTIMA COMO LA REALIDAD EXTERIOR TANTO LA BELLEZA
DEL MUNDO O SU FEALDAD, O CUALQUIER OTRO RAZGO, COMO ESTAS COSAS
QUE OCURREN EN EL INTERIOR DE MI ALMA, QUE SON INCOMUNICABLES, PORQUE
OCURREN EN UN RECINTO ADONDE NO TIENEN ACCESO LOS SENTIDOS. Es DECIR,
NO SE PUEDE OIR NO SE PUEDE SABOREAR, NO SE PUEDE OLFATEAR LO QUE YO
TENGO EN EL CORAZON. ESO SOLO PUEDE SER CONOCIDO SI YO LO COMUNICO.
AHORA, DEPENDE DE LA VIA QUE YO UTILICE PARA DETERMINAR QUE FORMA DE
COMUNICACION ES, PORQUE NO TODA FORMA DE COMUNICACION ES ADECUADA
PARA TODAS LAS SITUACIONES.

HAY UN MOMENTO EN QUE LA COMUNICACION VERBAL ES SUPERIOR A LA
COMUNICACION ARTISTICA, Y HAY UN MOMENTO EN QUE LA COMUNICACION
SIMBOLICA, ES SUPERIOR A LA VERBAL. LO MISMO PASA CON LA COMUNICACION
ARTISTICA: HAY SITUACIONES EN QUE NINGUNA DE LAS ANTERIORES SIRVEN. ES
AQUELLA EN QUE LO QUE QUEREMOS COMUNICAR ES LA NATURALEZA UNICA QUE
MOTIVA LA NECESIDAD DE COMUNICACION:

1. LA BELLEZA DE LA MUJER AMADA.
2. LA INTENSIDAD DEL MOMENTO
HISTORICO QUE VIVE UN PA[S COMUNICACION DE UNA
3. EL FUEGO DE UNA PASION, NATURALEZA UNICA
4. EL ESPIRITU DE UNA NACIONALIDAD,
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EL ARTE ES UNO DE LOS GRANDES INSTRUMENTOS QUE POSEE EL CONOCIMIENTO
DEL HOMBRE Y QUE LE HA PERMITIDO DOMINAR LA REALIDAD.

EL ARTE ES UN PROCEDIMIENTO MEDIANTE EL CUAL COMUNICAMOS AQUELLO QUE
HAY DE INCOMUNICABLE EN LA REALIDAD QUE NOS RODEA:. LA SINGULARIDAD;
ESO QUE HAY QUE COMUNICAR DE MANERA SENSIBLE:

PINTANDOLO PORQUE ENTONCES SE VE.

EN UNA PARTIDA MUSICAL PORQUE ENTONCES SE OYE

EN UN BELLO POEMA QUE EXPRESE LO INCOMUNICABLE POR MEDIO DEL
ENEMIGO: LA PALABRA. Y NO OLVIDEN QUE EL POEMA ES PARA LEERLO, Y
EN CADA NUEVA LECTURA DEBE DEJAR ALGO NUEVO.

HERRAMIENTAS BIBLIOGRAFICAS:
* EDUCACION ESTETICA DEL HOMBRE, F. SCHILLER.
* |_A NECESIDAD DEL ARTE. ERNEST FISCHER.

* ESTUDIOS DE ESTETICA. SAMUEL RAMOS.
e |INGUISTICA Y COMUNICACION, GREIMAS, HALLE. Y OTROS: EDICIONES
Nueva VISION, BUENOS AIRES.
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ROMANCE DE LOS NUEVE MESES

LA NOCHE INJERTA EN TUS OJOS
UN RESPLANDOR DE LUCEROS.

iQUE BIEN TE VES ADORNADA
POR TU VIENTRE EN CRECIMIENTO
DONDE SE AGITA UN FUTURO

QUE FUE EN EL PASADO UN BESO!

iTE DAS DE TUS QUINCE ABRILES
TODA AL RETONO PRIMERO,
NUEVE MESES! EL CAMINO

SE ALARGA DE PENSAMIENTOS.

LA LUNA RECORTA EL LUTO
DE TU NOMBRE EN EL SENDERO.

EN UN RECODO DEL TIEMPO

TE ACECHA EL MES DE FEBRERO,
TE LLAMARAN PRIMERIZA

EN CUARENTA DIAS DE RIESGO,
Y TENDRAS TODO EL FUTURO
AMAMANTADO EN TU PECHO,

AuTtoR: DoN Pepro MIR

Y TU SANGRE SERA BLANCA
CUANDO GOTEE EN TU SENO
Y SERA TU BRAZO ALMOHADA
PINTADA EN OLOR DE CEDRO.

LA NOCHE QUE ENJUAGA MIMOS
CAMINA CON PASO LENTO,

DONA LUZ, LA COMADRONA,
AGUARDA TU ALUMBRAMIENTO

DE UN HOMBRETON DE DIEZ LIBRAS
MUY ROSADO PERO FEO

QUE DIRA ALGUN DIA jMADRE

YA SOY UN HOMBRE Y TE QUIERO!
PERDONANDOTE EL GRAN ALIENTO.
MEDIDO EN CATORCE ABRILES
SERA TU MEJOR SONETO

Y TODO EL DOLOR DEL MUNDO

LO LAVARA EN TU CONSUELO.

LA NOCHE SE MANDOLINA
EN TU CANTO DE JILGUERO...

LiBro: CuabeERNOS DEL ExiLio. SaNTIAGO DE CuBA

Ano: 1938
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SEXTA JORNADA

LA COMUNICACION ARTISTICA

S| REVISAMOS LAS POSIBILIDADES FORMALES DE LA POESIA, LLEGAMOS A LA
COMUNICACION, RASGO QUE TIPIFICA EL TRABAJO POETICO EN PARTICULAR.
Asi, ESTAMOS ANTE LAS TRES FORMAS DE LA COMUNICACION HUMANA.

W—/

SIGNO SIMBOLO OBRA DE ARTE

¢, QUE ENTENDEMOS POR SIGNO"?

BUENO, LA FORMA MAS EFICAZ, PERO SOBRE TODO LA MAS PRACTICA QUE
TENEMOS A MANO PARA CONOCERLO, ES LA PALABRA. AQUELLA EN LA CUAL
SE BASA LA COMUNICACION VERBAL, QUE SE FUNDA EN UNOS SONIDOS QUE
SON MODULADOS EN LA GARGANTA Y QUE VAN A IR A LOS 0OIDOS Y QUE SE
CARACTERIZA POR CONSISTIR EN UN CONJUNTO LIMITADO DE PEQUENOS OBJETOS
Y EN EL CASO DE LA EXPRESION ORAL, ESTOS OBJETOS SON LOS SONIDOS, CON
LOS CUALES SE HACEN COMBINACIONES INFINITAS.

PORQUE USTEDES SABEN QUE LAS PALABRAS SE COMPONEN DE UNOS SONIDOS
MAS O MENOS BIEN REPRESENTADOS POR LAS LETRAS. Y SON 28 LETRAS Y
CON ESAS 28 LETRAS SE COMPONEN NUMEROSAS FRASES Y ORACIONES, Y CON
ESTAS SE COMPONEN NUMEROSOS Y LARGOS DISCURSOS Y PARLAMENTOS, Y
GRUESOS LIBROS, QUE CONFORMARAN ENORMES BIBLIOTECAS.

ESE ES UNO DE LOS RASGOS QUE CARACTERIZAN AL SIGNO = SU FACULTAD
COMBINATORIA.
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DE MODO QUE EN AQUELLA FORMA DE COMUNICACION QUE NOSOTROS
PONGAMOS EN PRACTICA, SIEMPRE QUE ESTE CONSTITUIDA POR SIGNOS
INTERCOMBINABLES, DOTADOS DE UNA GRAN CAPACIDAD COMBINATORIA, ESA
FORMA DE COMUNICACION ES: SIGNICA.

PERTENECE AL ORDEN DEL SIGNO. POR CONSIGUIENTE, ES HERMANA DE LA
COMUNICACION VERBAL: LA PALABRA.

POR LA VIA DEL SIGNO INVENTAMOS TODO UN SISTEMA: EL SISTEMA DEL
ALFABETO.

[28 LETRAS]— [PALABRAS PARA TODOS LOS OBJETOS]—[LA LENGUA ESPANOLA] = SIRVE PARA

COMBINAN COMBINAN COMUNICAR
SITUACIONES

COMBINADOS -
l LINGUISTICA.

CON 28 LETRAS O SIGNOS, POR EJEMPLO:
LA oBRA DE CERVANTES SE COMPONE

De 1, 000,000 PALABRAS.

LA pE QUEVEDO CONSTA DE

1, 500,000 PaLABRAS

LA FORMA DE COMUNICACION MAS PRACTICA, MAS UNIVERSAL Y AQUELLA A LA
CUAL CORRESPONDE DE MANERA MAS NOTORIA EL HABER PUESTO AL HOMBRE EN
POSESION DEL MUNDO ES: EL LENGUAJE. ESTE ESTA COMPUESTO DE PALABRAS.
LOS SIGNOS SON SIEMPRE REDUCTIBLES O REVERSIBLES A LA PALABRA.

LA COMUNICACION POR BANDERAS DE LOS MARINOS TODAS ESTAN
LA COMUNICACION POR LUCES DE LOS AVIADORES CONSTITUIDAS
EL ALFABETO MORSE POR SIGNOS
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ESTAN CONSTITUIDAS POR ELEMENTOS QUE SE PUEDEN COMBINAR.
LA OBRA DE ARTE CARECE DE ESA FACULTAD COMBINATORIA.

EJEMPLO: LA MaJuAa DESNUDA ES LA MAJA DESNUDA, LA MAJA VESTIDA ES LA
MAJA VESTIDA Y NO PODEMOS COMBINAR LA UNA CON LA OTRA; AUNQUE LAS
DOS LA PINTO GOYA.

ES DECIR, QUE ESA FACULTAD COMBINATORIA YA NOS SIRVE PARA ESTABLECER
UNA DIFERENCIA ENTRE LA COMUNICACION SIGNICA, CUYO PARADIGMA ES LA
COMUNICACION VERBAL, LA COMBINACION DE PALABRAS, LETRAS, SONIDOS,
FONEMAS, Y LA OBRA DE ARTE QUE SE NOS PRESENTA SIEMPRE COMO UNA
OBRA UNICA.

CARACTER UNICO DE LA OBRA DE ARTE

ES HONDA LA UNICIDAD. ESA SINGULARIDAD DE LA OBRA DE ARTE, PERO AQUI
TENGO QUE INTRODUCIR -PARA EXPLICAR LA NATURALEZA SINGULAR DE LA OBRA
DE ARTE- UN ELEMENTO QUE ES EL QUE ME HA DADO A Mi MAS DIFICULTADES:
EL PROBLEMA DEL CONCEPTO.

P.- ; POR QUE NOS INTERESA?
R.- /QUE ES LO QUE HACE QUE VENGA A ESTA MESA DE TALLER?

Es Lo quE Nos PREGUNTAMOS, PUESTO QUE SE TRATA DE UNA CATEGORIA DEL
PENSAMIENTO CUYO DOMINIO ES LA LOGICA. UN CAMPO ENORMEMENTE TECNICO,
EN EL QUE HAY QUE TENER UNA GRAN FORMACION PARA INTRODUCIRSE... SIN
EMBARGO YO NECESITO TRAER ESTO A TERMINOS SENCILLOS. VOY A UTILIZAR
UN PROCEDIMIENTO QUE CONFIO NO ME DE MUCHAS DIFICULTADES:
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EL CONCEPTO

NOSOTROS IDENTIFICAMOS EL CONCEPTO CON LA PALABRA. QUIERE DECIR QUE
S| YO PONGO AQUI: MESA, ELLA ES UN CONCEPTO.

TODO CONCEPTO ES UNA PALABRA. AUNQUE NO TODA PALABRA ES UN CONCEPTO,

P.- ;EN QUE CONSISTE ESE CONCEPTO, QUE SE MATERIALIZA EN LA PALABRA
MESA?

P.- ; CUANTAS MESAS HABRAN EN EL MUNDO? ¢ MILLONES?... §UNA?

EN CIERTO MODO ES ASI: EXISTE UNA SOLA MESA CONCEPTUAL. NOSOTROS
TENEMOS AQU( ADENTRO UNA IDEA DE LA MESA APLICABLE A TODAS LAS MESAS.
COMO GATO PARA TODOS LOS GATOS.

CUANDO YO HAGO RESONAR EN EL AIRE LA PALABRA GATO, INMEDIATAMENTE AQUI,
ALLA ADENTRO, RESPONDE UN GATO. ¢ QUE HA OCURRIDO? QUE NOSOTROS
HEMOS OBSERVADO (ESO ES UN LEGADO QUE RECIBIMOS DE GENERACIONES
REMOTAS) QUE HAY UN GATO, Y OTRO, Y OTRO...

s QUE sUCEDE? QUE NO SE PUEDE DESIGNAR CADA UNO DE ESOS GATOS CON
UNA PALABRA, PORQUE NO IBAN A ALCANZAR LAS PALABRAS PARA DESIGNAR A
CADA GATO; NO NOS IBA A ALCANZAR LA SALIVA. ENTONCES, SIMPLEMENTE DIGO
ioH! YO NO VOY A DESIGNAR CADA GATO, SINO LO QUE TODOS TIENEN EN COMUN.

—> PROCEDIMIENTO FORMIDABLE. NATURALMENTE, ESTE GATO CONCEPTUAL
NO EXISTE EN LA REALIDAD. LOS QUE EXISTEN SON LOS GATOS REALES, CADA
UNO DE LOS CUALES ES DISTINTO AL OTRO. PERO EN EL MARCO CONCEPTUAL
SON TODOS IGUALES. ENTONCES, HAY UNA CONTRADICCION: HAY 2 GATOS: EL
REAL Y EL CONCEPTUAL.
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Y ESTA CLARO QUE NO PUEDO REFERIRME A LOS GATOS REALES PORQUE SON
INFINITOS. TENGO QUE USAR EL ARTIFICIO DE DESIGNAR A ESOS GATOS, POR LO
QUE ELLOS TIENEN EN COMUN, CUANDO EN REALIDAD SON TODOS DISTINTOS.

...i¢ EL GATO ES UNA MESA QUE CAMINA POR CUANTO AMBOS TIENEN PATAS?L...
CREO QUE A JUZGAR POR CIERTAS SONRISAS QUE DESCUBRO, ...CREO QUE
USTEDES HAN COMPRENDIDO LO QUE ES UN CONCEPTO...

EL CONCEPTO ES UN PROCEDIMIENTO MENTAL, QUE CONSISTE EN REUNIR LO
QUE DIVERSOS OBJETOS TIENEN EN COMUN. Y ESO QUE TIENEN EN COMUN,
DESIGNARLO CON UNA PALABRA. DE MODO QUE LA PALABRA Y EL CONCEPTO
VAN AS[ AMARRADITOS.

CUANDO TU LO AMARRAS, ENTONCES YA TIENES FIJO EL CONTENIDO DE ESE
CONCEPTO; LA PALABRA ES LO QUE IMPIDE QUE EL CONCEPTO SEA UNA COSA
DIFUSA. LLAMAMOS PALABRA AL CONCEPTO CUANDO SALE DE LA BOCA HACIA
AFUERA Y DE LA BOCA HACIA ADENTRO SE LLAMA CONCEPTO.

LA FRONTERA QUE DIVIDE AL CONCEPTO DE LA PALABRA ES EL AIRE, LAS
ONDAS SONORAS. ESO SIGNIFICA QUE EL CONCEPTO SE MATERIALIZA, SE HACE
MATERIA, CUANDO VIBRA EN EL AIRE.

LA DIFICULTAD ESTA EN LA NATURALEZA ABSTRACTA DEL CONCEPTO. LA
PALABRA ABSTRACTO QUIERE DECIR CONCEPTUAL. POR OPOSICION A LO QUE
ESTA AFUERA, A LO QUE LLAMAMOS. CONCRETO.

ABSTRACTO ES TODO AQUELLO QUE CONDENSA LAS CUALIDADES COMUNES DE
LAS COSAS. Y, POR CONSIGUIENTE, NO EXISTE EN LA REALIDAD. ENTONCES,
LA MESA NO EXISTE, PORQUE ES ABSTRACTA. LO QUE EXISTEN SON LAS MESAS
CONCRETAS. AQUELLAS QUE SON SUSCEPTIBLES DE SER CAPTADAS POR LOS
SENTIDOS. LA IDEA DE LA MESA NO PUEDE SER CAPTADA POR LOS SENTIDOS.
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ESE ES EL GRAN PROBLEMA QUE HA TENIDO QUE ATRAVESAR EL HOMBRE PARA
CONSTITUIRSE EN HOMBRE. ESA MALDICION DE QUE LA IDEA DE LA MESA NO SE
PUEDA CAPTAR POR MEDIO DE LOS SENTIDOS... LA IDEA QUE YO TENGO DE LA
MESA NO SE PUEDE OLER NI PALPAR NI SABOREAR NI VER...

jQUE COSA DESGRACIADA ESA DEL AMOR PLATONICO! CUANDO EL AMOR ES
COSA DE LOS SENTIDOS... EL IMPERIO DEL AMOR ES LA CARICIA: EL ENCUENTRO
DE LA PIEL DE DOS CRIATURAS. PERO EL AMOR PLATONICO -ASi LLAMADO
PORQUE PLATON NADA MAS VIVIA EN EL REINO DE LAS IDEAS- ES AQUEL QUE
SOLO MORA EN NUESTRO PENSAMIENTO. ESE ES UN AMOR ABSTRACTO: PARA
ALGUNAS GENTES ESE ES EL VERDADERO. PARA OTROS, EL VERDADERO ES
EL CONCRETO. ENTRE ESOS DESGRACIADOS MORTALES QUE ASi PIENSAN HE
FIGURADO YO TODA MI VIDA, DESGRACIADAMENTE... AL FIN, YA HE CONCLUIDO
ESA LOCURA: YA LOS ANOS ME HAN HECHO VENIR A LA REALIDAD, Y CONSAGRARME
SOLO AL AMOR PLATONICO... PERO POR LA FUERZA... /, SONRISAS?

BUENO, YO NO SE SI UNA VEZ QUE HE SENTADO ESTA PREMISA, PUEDO PASAR
ADELANTE, PERO QUISIERA TENER LA CERTIDUMBRE DE QUE ME HE EXPRESADO
CON CLARIDAD Y OBSERVEN QUE POCA CONFIANZA TENGO EN LA COMUNICACION
VERBAL... SOY UN PROFESIONAL EN ESO... ESTO LO HE HECHO CENTENARES
DE MILES DE VECES, Y A PESAR DE ESA EXPERIENCIA, NO ESTOY SEGURO DE
QUE LAS PALABRAS QUE USO ME HAYAN PERMITIDO TRANSCRIBIR ESA COSA
ABSTRACTA QUE TENGO AQUI ADENTRO... Y ESE ES EL GRAN PROBLEMA DE
LA COMUNICACION HUMANA, PORQUE ESO QUE TENGO EN LA CABEZA ES
INACCESIBLE, NADIE PUEDE LLEGAR ALL/J,

EN LA IDEA QUE TU TIENES DE TU PAIS, Y EN LA IDEA QUE TU TIENES DE Mi, VAN
MILES DE CONCEPTOS: NOSOTROS ESTAMOS TRABAJANDO EN EL ELEMENTO MAS
SIMPLE.
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Yo ESTOY TRABAJANDO DESDE AQUI UNA IDEA DEL ARTE. (JTE FIJAS EN TODOS
LOS CONCEPTOS, EN LOS CENTENARES DE MILES DE CONCEPTOS QUE HE TENIDO
QUE TIRAR A ESTA MESA DE TALLER PARA DAR IDEA APROXIMADA DEL ARTE?

|_A IDEA DEL ARTE COMPRENDE INFINIDAD DE CONCEPTOS, FIJENSE QUE PONGO EL
ENFASIS EN ESO, DE QUE LA OBRA DE ARTE ES SIEMPRE UNICA. CUALQUIERA: EL
pOEMA 20 DE NERUDA ES UN POEMA UNICO, FIJO Y LAS 20 MIL COMBINACIONES
QUE HAY AHI SON FIJAS Y NO SE PUEDEN MODIFICAR; SIN EMBARGO, ESTO QUE
YO PRESENTO CON TANTA SOLEMNIDAD, ESO DEL CARACTER UNICO DE LA OBRA
DE ARTE TODAVIA ES MUCHO MAS PROFUNDO.

YO TENGO QUE CONDUCIRLOS DE LA MANO, POR MEDIO DE LA COMUNICACION
VERBAL PERO NO SE HASTA QUE PUNTO ME ESTE DANDO RENDIMIENTO, HASTA
QUE PUNTO TENEMOS EL CONCEPTO DEL CONCEPTO.

P.- ; QUIEN PUEDE EXPLICARME EL CONCEPTO DEL CONCEPTO?

HERRAMIENTAS BIBLIOGRAFICAS:

e DEe PLATON A NERUDA: V. MONTES.

® ABSTRACCION Y NATURALEZA: WORRINGER. W.

LA ExPrESIVIDAD HUMANA: GERONIMO MORAGAS
TEORIA DE LA ExPRESION PoETIcA: CARLOS Bousoro
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FABULA DEL SILENCIO Y GALATEA

PERDIDO EN LOS SUBURBIOS DE ESTANTES Y ANAQUELES
SU LOMO AZUL. SU VIENTRE DE GRANDES INICIALES.

SU ESMALTE MOVIL, SU iNDICE. EL SILENCIO

ACARICIA SU FOLLAJE SECRETO.

Y GALATEA GIME MORDIENDO SUS FRUTAS ROJAS.

MES DE MAYO Y DE ASOMBRO. POR DONDE EL AIRE
BAJA ESCALINATAS DE AROMAS DEL MES

Y CUNDE MASTILES Y TODO CONTACTO SUENA.
(GALATEA GIME SUS FRUTAS ROJAS.

PERO UNA MIRADA SURGE Y LE IMPACIENTA EL SENO.

(GALATEA SE INCLINA Y EL SILENCIO
LA ESCONDE ENTRE PERDIDAS PAGINAS Y LAMINAS DE FUEGO.

|_A BRISA DE LAS NARANJAS SE AMAPOLA DE ENTONCES.




COMO ESCRIBIR UN POEMA POEMA CON PEDRO MIR

UNA GRIETA RESULTA Y UN INSTANTE DE HUESOS,
Y UN MENESTER DE SIGNOS. AHORA ENTRE LOS MASTILES:
HORA DEL RIO, DE PROXIMO MAR INDECLINABLE.

Y AHORA EL SILENCIO GIME SU GRABADO ESCONDIDO.

MORALEJA:
VUELVE GALATEA AL RUIDO DESDE LAS MISMAS PAGINAS

Y DEJA QUE NOS AMEMOS CUANDO LAS FRUTAS ROJAS.

AuTtoRr: DoN Pepro MIR
LiBro: CuAaDERNOS DoMINICANOS DE CULTURA

ANO: 1945-46
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LA INCOMUNICABILIDAD DEL MUNDO
QUE NOS RODEA

DEBO INTRODUCIRME EN EL TEMA DE LA INCOMUNICABILIDAD DEL MUNDO QUE NOS
RODEA. NECESITO EL FAVOR DE LOS DIOSES, PARA LA CIRCUNSTANCIA QUE NO
SIEMPRE ESTA UNO FELIZ, NO SIEMPRE ESTA UNO PROPICIO, Y HAY OCASIONES EN
QUE EL PROBLEMA EXIGE DE UNA MAYOR LUCIDEZ Y CAPACIDAD DE PENETRACION.
DE MODO QUE EL TEMA CONSPIRA, PORQUE A VECES SUELE SER DIFICIL, Y ADEMAS
PORQUE EL TEMA DE LA INCOMUNICABILIDAD -QUE ES EL QUE NOS VA A HACER
ARTISTAS- PONE A PRUEBA ESTE PROBLEMA, HE AHi UN CIRCULO.

EL HOMBRE: PROBLEMA —» COMUNICARSE CON LOS DEMAS

FORMAS DE COMUNICACION

SiGNO SI’MTOLO OBRA DE ARTE
LENGUAJE ESTETICA POESIA

DEPENDE LA VIA QUE YO UTILICE PARA DETERMINAR QUE FORMA DE COMUNICACION
ES, PORQUE NO TODA FORMA DE COMUNICACION ES ADECUADA PARA TODAS LAS
SITUACIONES:

Por EJEMPLO, EN LA COMUNICACION SIMBOLICA: EN EL POTE DE VENENO PINTO
UNA CALAVERA Y ESTE SIMBOLO TIENE UNA REALIDAD SUPERIOR A LA PALABRA
VENENO, PORQUE LA PALABRA VENENO NO LA VA A ENTENDER EL CHICO O EL
ANALFABETO. ENTONCES, LA COMUNICACION SiGNICA, VERBAL EN ESTE CASO,
SE QUEDA DETRAS DE LA COMUNICACION SIMBOLICA, PORQUE LA COMUNICACION
SIMBOLICA CUBRE UN DOMINIO MUY SUPERIOR Y POR ESO EN LOS HOTELES

79



80

CHiaul VIcioso ® EMELDA RAMOS

APARECE EL SOMBRERITO EN EL EXCUSADO DE LOS HOMBRES Y LA SOMBRILLITA
EN EL DE LAS MUJERES. NO SEA QUE VENGA UN CHINO Y SE CONFUNDA. EN ESTE
CASO LA COMUNICACION SIMBOLICA ES SUPERIOR A LA VERBAL.

CONCRETAMENTE, EL ASUNTO DE LA INCOMUNICABILIDAD DEL MUNDO REAL ES:
QUE LO QUE YO TENGO EN LA MENTE DEBE SER COMUNICADO O TRANSFERIDO A
LA MENTE DE LOS DEMAS. TODO LO QUE ME RODEA YO LO CAPTO A TRAVES DE
MIS SENTIDOS, Y ESE CONTENIDO DEPOSITA EN NOSOTROS UNA IMAGEN.

|GUAL QUE OCURRE CON LA PANTALLA CINEMATOGRAFICA EL MUNDO PROYECTA
A TRAVES DE NUESTRO SISTEMA SENSORIAL UNA IMAGEN INTERNA, ENTONCES
DE LO QUE SE TRATA ES DE COMUNICAR ESTA IMAGEN INTERNA, A LA MENTE DE
LOS DEMAS. CREO QUE NO HAY QUE CUESTIONAR CUAL ES EL PROPOSITO DE
ESTA TRANSFERENCIA.

P.- ;POR QUE LO QUE TENGO EN MI MENTE NECESITO COMUNICARLO,
TRANSFERIRLO?

R.- ;POR QUE NO ME QUEDO YO CON ELLO?

EJEMPLO: EL PINTOR HOLANDES VAN (GOGH Y SU DOLOROSA NECESIDAD DE
COMUNICAR LO QUE HABIA EN EL.

SIMPLEMENTE, QUE EL MUNDO QUE NOS RODEA NOS IMPONE LA NECESIDAD DE
ACOMODARLO A NUESTRAS NECESIDADES. Y EL HOMBRE SOLITARIO NO PUEDE
RESOLVER ESA NECESIDAD SI NO ES ACOPLANDO SUS ESFUERZOS CON LOS DEMAS.
POR CONSIGUIENTE, DESDE EL PRIMER MOMENTO EN QUE EL HOMBRE VIENE AL
MUNDO, SE ENCUENTRA RODEADO DE LOS INGENTES PELIGROS, INCOMODIDADES
Y DIFICULTADES QUE DEBE HABER ENCONTRADO EN ESTE PLANETA. UN EJEMPLO
ES EL HOMBRE PRIMITIVO, PARA CUYA SUPERACION NECESITO LA COLABORACION
DEL RESTO DE LOS MIEMBROS DEL GRUPO SOCIAL QUE LE ACOMPANO.
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LA VIDA SOCIAL ES UNA CONSTANTE TRANSFERENCIA DE LOS CONTENIDOS
MENTALES DE UNO A OTRO, PERO LO QUE NOSOTROS CAPTAMOS DE LOS OBJETOS
QUE NOS RODEAN SON SUS CUALIDADES Y ESAS CUALIDADES SON INFINITAS. S
CADA OBJETO INDIVIDUAL ESTA CONSTITUIDO POR UN CONJUNTO INFINITO DE
CUALIDADES, ¢,COMO RESOLVEMOS ESO?

POR LA VIA CONCEPTUAL S| HAY 4 O 5 INDIVIDUOS, CONSIDERAMOS LAS
CUALIDADES COMUNES A TODOS Y LAS REUNIMOS EN UN CONCEPTO QUE NOS VA
A PERMITIR REFERIRNOS DE MANERA CONCEPTUAL A ESTAS 5 INDIVIDUALIDADES.
PERO, DESDE LUEGO, ESE CONCEPTO NO SE REFIERE A ESA INDIVIDUALIDAD.
EJEMPLO: EL CONCEPTO GATO. APLICABLE A CUALQUIER GATO, NO NOS DICE
NADA DEL GATO INDIVIDUAL.

EJEMPLO: LA GATA DE MI CASA TIENE AHORA 2 GATITOS: UNO NEGRO, OTRO
MANCHADO:. CUALQUIERA DE LOS DOS NO EXISTIRA MAS QUE ESTA VEZ Y NO
VOLVERA A EXISTIR.

Y PARECE SER QUE, ESE ES EL GRAN PROBLEMA DE LA COMUNICACION HUMANA,
ESE ES EL OBJETIVO QUE PERSIGUE. HACIA AHI SE DIRIGEN TODOS LOS ESFUERZOS
DE LA CONCIENCIA DEL HOMBRE, SIN QUE JAMAS PUEDA ALCANZAR EL PUNTO FINAL.

A PESAR DE QUE VIVIMOS EN UN MUNDO DE PALABRAS Y ESTAMOS USANDO
CONSTANTEI\/IENTE LOS CONCEPTOS, VIVIMOS TAMBIEN RODEADOS DE LOS
- HECHOS INDIVIDUALES, CADA UNO DE LOS CUALES EXIGE UNA COMUNICACION,
EN BASE A UN SISTEMA QUE HAYA SIDO INVENTADO SOLO PARA ELLA: PORQUE
LOS OTROS SISTEMAS SE REFIEREN A OBJETOS GENERALES.

SI usamos LA PALABRA, SIEMPRE NOS REFERIMOS A OBJETOS INDIVIDUALES, Sl
PROCEDEMOS POR LA VIA DEL SIMBOLO USTEDES RECORDARAN QUE LO QUE SE
HAGE ES CONDENSAR UN DETERMINADO CONGEPTO: NO ENCONTRAREMOS LA VIA DE
REFERIRNOS A LA INDIVIDUALIDAD POR ESA VIA, Y NO NOS QUEDA NADA MAS.
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ES EL MEDIO DE COMUNICACION EL QUE NOS HARA ABORDAR -AUNQUE
LAMENTABLEMENTE NO LO RESUELVA- EL PROBLEMA DE LA INDIVIDUALIDAD DE
LOS INFINITOS OBJETOS QUE NOS CIRCUNDAN.

EsA ES LA GRAN VISION DE LA OBRA DE ARTE, ES EN ESE SENTIDO EN QUE
SE PODRIA ENTENDER AQUELLO DE QUE ARTE ES = A IMAGEN. NO EN EL
SENTIDO EN QUE YO LO ENTENDI, CUANDO LES REFER| EL PROCESO QUE YO
SEGUI HASTA ALCANZAR LO QUE ME PARECIO A Mi LA CULMINACION DE LA
COMUNICACION POETICA, AQUELLA VERSION DE LA IMAGEN QUE LES DI. SINO
QUE LO ENTENDEMOS POR IMAGEN REALMENTE ES:

IMAGEN —» PROYECCION QUE VIENE EN NUESTRA MENTE DE LOS OBJETOS QUE NOS CIRCUNDAN,
Y QUE SIEMPRE ES REFERIDA A LA INDIVIDUALIDAD DEL HOMBRE.

Mis 0JOS SE POSAN EN UN OBJETO GATO MANCHADO CAPTADO POR MI VISTA

OBUETO UNICO EN MI MENTE

{

UN GATO UNICO

ES UN PROCESO LOGICO Y COMPLEJO MEDIANTE EL CUAL LOS OJOS, LAS MANOS, LOS
SENTIDOS SE POSAN CONSTANTEMENTE EN OBJETOS UNICOS, CUYA COMUNICACION
NO CABE EN LOS MARCOS DE LOS SISTEMAS LOGICOS... DE MANERA, QUE HAY QUE
INVENTAR UN SISTEMA PARA COMUNICAR ESA INDIVIDUALIDAD; CON ESTA GRAVEDAD,
CON ESTA COMPLEUJIDAD, CON ESTA DESGRACIA: QUE EL SISTEMA INVENTADO PARA
COMUNICAR ESA INDIVIDUALIDAD SOLO ES VALIDO PARA ELLA, Y UNA VEZ QUE HA
SIDO INVENTADO AGOTO SU MISION.

DEsbe LUEGO, SERIA MUY SENCILLO PLANTEAR LAS COSAS DICIENDO QUE LA OBRA
DE ARTE ES AQUELLA VIA DE COMUNICACION QUE NO ES LA COMUNICACION VERBAL,
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Y QUE NO ES LA COMUNICACION SIMBOLICA Y DONDE QUIERA QUE SE COMUNIQUE
LA REALIDAD UNICA, PUES, ESTAMOS EN PRESENCIA DE LA OBRA DE ARTE.

EJemPLO: LA GioconDA

PERO LA COMPLICACION QUE HA TENIDO PERTURBADA A LA HUMANIDAD DURANTE
SIGLOS ES QUE HAY UNA FORMA DE COMUNICACION ARTISTICA QUE AS| COMO
LA MUSICA TIENE POR VEHICULO EL SONIDO, ASI COMO LA PINTURA TIENE
COMO VEHICULO EL COLOR. ASi COMO LA DANZA TIENE COMO VEHICULO LOS
MOVIMIENTOS CORPORALES. ESTA FORMA DE ARTE: LA POESIA, TIENE COMO
VEHICULO LA PALABRA, Y RESULTA QUE LO QUE CARACTERIZA A LA PALABRA ES
SU CAPACIDAD GENERALIZADORA.

ComunicacioN Humana

""'-——-v—-f
1 2 3
SiGNo SimBoLo OBRA DE ARTE
LENGUAJE EsTETICA PoEsia

A) EL LENGUAJE Y EL ARTE SON ENEMIGOS IRRECONCILIABLES.
B) DESDE QUE SE COLOQUE EN EL LENGUAJE USTED YA MATO LA POESIA.

C) ALLi DONDE LAS PALABRAS SON SUFICIENTES, NO ES NECESARIO APELAR
A LA POESIA.

D) AQUELLO QUE NO SE PUEDE DECIR CON PALABRAS, PERTENECE A LA POESIA.

Lo aue no SE HABLA, LO QUE NO SE FABLA” = LO INEFABLE,
Lo QUE VA A COMUNICAR LA POESIA ES LA IMAGEN. PERO LA IMAGEN NO ES
LO QUE vo cRElA (Y ANDA MI PROPIO ERROR POR TODAS PARTES). UNA DE LAS
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CARACTERISTICAS DE LA IMAGEN ES EL MISTERIO, POR ESO ES INEFABLE. LO QuUE
VA A COMUNICAR LA POESIA ES EL MISTERIO, ESA ES LA ZONA ESENCIALMENTE
POETICA, LAS PALABRAS SOLO TRABAJAN CON LO CONOCIDO, LA POESIA CON
LO DESCONOCIDO.,

EJEMPLO: “MIEL Y LECHE HAY DEBAJO DE TU LENGUA”

SALOMON: CANTAR DE LOS CANTARES, 4,11-12

HAY UN PAiS EN EL MUNDO

EL SISTEMA, QUE EN NUESTRO CASO PODEMOS LLAMAR LA LENGUA ESPANOLA,
EN EL MARCO DEL SISTEMA DE COMUNICACION QUE ESTOY UTILIZANDO AHORA,
ME SIRVE PARA TODAS LAS SITUACIONES QUE SON COMUNICABLES POR LA VIA
LINGUISTICA. PERO CUANDO SE TRATA DE COMUNICAR AQUELLO QUE OCURRIO
EN Ml ALMA EN 1949, Dos ANOS DESPUES DE ABANDONAR EL PAIS, CUANDO
COMPRENDI QUE NO VOLVERIA MAS: CUANDO AL MENOS YO HABIA PENSADO
QUE REGRESARIA EN LOS PROXIMOS DOS ANOS; PERO CUANDO SE CUMPLIERON
ESOS DOS ANOS, COMPRENDI QUE MI PERMANENCIA EN EL EXTRANJERO, M
EXPERIENCIA DEL EXILIO, YA NO ERA PREVISIBLE. YA NO SE SABIA CUANDO
AQUELLO QUE HIZO QUE YO ABANDONARA EL PAIS PODIA SER SUSTITUIDO POR
SU HIJO Y EL HIWO POR EL HERMANO. Y ESTE POR SU NIETO. Y YO DEBIA
PERMANECER INDEFINIDAMENTE EN EL EXTRANJERO. EN UNA SITUACION QUE NO
HABIA CONOCIDO NADIE NUNCA, NI NADIE MAS IBA A CONOCER, HABIA OTROS
EXILIADOS Y TENIAN OTRAS TRAGEDIAS, QUE PODIAN SER MAS INTENSAS QUE
LA MiA. PERO NO LA MIA. LA MIA LA TENIA YO, Y ESA NO LA TENIA NADIE NI
LA PODIA TENER NADIE MAS QUE YO. ENTONCES ESCRIBI “HAY UN PAiS EN EL
MUNDO”.
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._@OWNIQUE EL VOLUMEN TOTAL DE AQUELLA REALIDAD UNICA?... SUPONGAMOS
AUE SI; SUPONGAMOS QUE YO HAYA MATERIALIZADO EN ESE POEMA EL GRUESO
(0 LA TOTALIDAD DEL CONTENIDO QUE YO QUERIA OBJETIVAR EN EL, ¢QUE

\GARANTIA TENGO DE QUE ES ABSORBIDA ESA TOTALIDAD POR CADA LECTOR?

Hay UN DOBLE RENDIMIENTO: EL RENDIMIENTO QUE YO ALCANCE EN OBJETIVAR
MI INTERIORIDAD Y EL RENDIMIENTO QUE PUEDO ALCANZAR CUANDO EL LECTOR
LA RECIBE. DE MODO QUE HAY UNA PERDIDA INCALCULABLE, PERO HAY UNA
GANANCIA CUYO VOLUMEN YO NO SE CUAL PUEDE SER. PERO EL HECHO DE QUE
HAYAN PASADO 33 ANOS DE ESA EXPERIENCIA, EL HECHO DE QUE AQUELLAS
COSAS QUE YO DIJE TODAVIA ENCUENTREN LECTORES, EL HECHO DE QUE EN
EL EXTRANJERO INCLUYAN ESE POEMA EN UNA ANTOLOGIA, EL HECHO DE QUE
HAYA PODIDO TRANSFERIR UNA MILLONESIMA PARTE DE MI INTERIORIDAD, ES UN
TRIUNFO DE LA COMUNICACION HUMANA, PORQUE ESO QUE YO COMUNIQUE ERA
INCOMUNICABLE.

DESDE LUEGO, ESTOY HABLANDO DEL ARTE EN GENERAL, PUSE UN EJEMPLO
LITERARIO POR UNA RAZON OBVIA, LO MISMO OCURRE CON LA PINTURA, DANZA
O LA MUSICA.

YO TENGO UNA IMAGEN APROXIMADA. NO ESTOY SEGURO DE QUE SEA VALIDA.
BEETHOVEN, TENGO LA IMPRESION DE QUE HE CONOCIDO ESE SENOR. QUE HE
HABLADO MUCHO CON EL, QUE HE CONVIVIDO ALGUN PERIODO DE TIEMPO CON
FL, QUE CONOZCO LAS INTERIORIDADES DE SU ALMA. ESTOY COMPLETAMENTE
CONVENCIDO DE ESO. ESTE FUE UNO DE LOS PRIMEROS MUSICOS QUE YO
CONOCI Y COMO ESTE ES UN GENIO DEL ARTE MUSICAL Y SUS OBRAS CONTINUAN
REPITIENDOSE, HA ESTADO SIEMPRE PRESENTE EN MI VIDA YO CREO HABER
PENETRADO EN EL ALMA DE ESE CABALLERO QUE VIVIO EN UNA EPOCA EN QUE
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YO NO EXISTIA, EN UN PAIS QUE YO NO CONOCIA, CON UNAS COSTUMBRES
DIFERENTES, ENTONCES, ¢,COMO ES POSIBLE QUE SE ME COMUNIQUE A Ml LO
QUE TENIA BEETHOVEN EN su ALMA? PUES si, PUES si, sf, YO LO CONOZCO A
TRAVES DE SU MUSICA.

BEETHOVEN

POR CIERTO, ESTABA LEYENDO EN ESTOS DIAS UNA COSA POR AHI... CANDISSE,
ESE REACCIONARIO QUIZAS A USTEDES LES SIMPATICE MUCHO -ERA TEOSOFO-
BUENO, EL HACE UNA CITA DE UN MUSICO QUE CUANDO OYO LA 7MA. SINFONIA
DE BEETHOVEN DIJO: BUENO, YA EL SENOR BEETHOVEN ESTA MADURO PARA
EL HOSPITAL DE ALIENADOS, PORQUE HAY UN “MI” OBSESIVO Y LACERANTE QUE
SOLO PUEDE SALIR DE LA MENTE DE UN LOCO, EN ESA SINFONIA”...

Y LUEGO COMO YO HE OIDO OTRAS NOTAS EN EL Y OTRAS NOTAS. YO LE
ENCUENTRO COMPLETAMENTE EL SENTIDO DE ESE “MI”, DE ESA ESPINITA QUE
TEN(A EL CLAVADA. LA RECONOZCO, Y, TENGO CLARAMENTE COMPUESTA EN M|
MENTE LA ESPIRITUALIDAD DE BEETHOVEN.

ES DECIR, QUE ESO OCURRE EN LA MUSICA, AL IGUAL QUE EN LA PINTURA,
PORQUE ESE FENOMENO SE DA EN LA PINTURA, SOBRE TODO EN AQUELLOS
QUE TIENEN SENSIBILIDAD PLASTICA PARA EL COLOR Y ENCUENTRAN MENSAJES
RAROS, PROFUNDOS, EN EL COLOR.

HE DICHO A UNA PERSONA QUE CREO TENER MAS SENSIBILIDAD PARA LA MUSICA
QUE PARA LA POESIA; LOS ESTREMECIMIENTOS A QUE ME LLEVA LA MUSICA NO ME
LO PRODUCE LA POESIA, Y TAMBIEN UN AMIGO ME DIJO QUE NO LE GUSTABA LA
LITERATURA Y, SIN EMBARGO, ESTABA HACIENDO POESIA. ME QUEDE PENSANDO:
EN Mi PASA LO MISMO, A Mi LA POESIA ME DEJA FRIO Y LA EXPLICACION QUE
DOY ES QUE YO NO ESTOY HECHO PARA LEER POESIA, SINO PARA ESCRIBIRLA.
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DONDE YO SIENTO LA POESIA, DONDE YO LA VIVO, DONDE ELLA ME ESTREMECE
£5 CUANDO YO TENGO MI LAPICITO Y LA ESTOY FORJANDO. AHI ESTOY VIVIENDO,
0 VIVIA EN EL PASADO: YO HE ESCRITO MIS OBRAS ENFERMO, CON FIEBRE Y UNA
cOSA. TRATANDO DE... LO TENGO AGARRADO. iLO AGARRO!... UNA COSA FEBRIL.

DESDE LUEGO, DESPUES QUE PASA ESA ETAPA ME DA VERGUENZA. NO POR LAS
DEFICIENCIAS RETORICAS QUE PUDIERA TENER SINO POR LO QUE HAY EN ELLA
| DE AUTENTICO DE MI VIDA. LO QUE REVELA, LO QUE DENUNCIA...

HERRAMIENTAS BIBLIOGRAFICAS:

e EL MATERIALISMO DIALECTICO Y EL CONCEPTO: Kursanov, G. A,
e DE LO ESPIRITUAL EN EL ARTE; KANDINSKI.

e | ENGUAJE Y POESIA: JORGE GUILLEN.

e LA COMUNICACION HUMANA; ARANGUREN, JOSE Luis.
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LA VIDA MANDA QUE PUEBLE ESTOS CAMINOS

VIENEN LAS HORAS, HORAS DE CIELO AZUL

| Y DE VERANO, SOBRE LA COPA VERDE.

VIENEN SOBRE LAS VELAS DE LA MAR

DEL SUR Y LUEGO SOBRE LOS HOMBRES VIENEN.
CRUJEN AL PASO DEL TIMON Y SALTAN

Y DESDE ENTONCES SALTAN SOBRE LOS MESES
Y UN CARACOL DE MANOS ENTRE LA ESPUMA
COGE SU MES DE PLATA Y LO DESENVUELVE.

POR ESTAS HORAS VIENEN ESTOS CAMINOS

DE SANGRE, TEMBLOROSOS HACIA LA GENTE,
TRAEN SU VIEJO BULTO DE SUDOR SU ANGUSTIA,
SuUS JORNALES DE LUTO SOBRE LAS SIENES;
TRAEN SU VIEJA RABIA DE COLOR Y EL ULTIMO

| RECIO LENGUAJE DE COLOR Y SU FIEBRE;
TRAEN LOS BRAZOS TORCIDOS COMO LA BRISA
DE LAS BANDERAS, EL SUDOR ASUSTADO

COMO EL BROCAL DE UN POZO Y EL VIEJO PANO
DE LAGRIMAS Y EL PUNAL DE CRUZ Y LA MUERTE.
EsSTOS VIEJOS CAMINOS CRUZAN LAS HORAS.

LARGAS, VIENEN HACIA LOS HOMBRES, LOS VUELVEN
AMARGOS, LOS HACEN MADURAR EN ACIDA
MADUREZ DE FRUTA CALIDA Y AGRESTE

Y A VECES LE DISTRIBUYEN HORIZONTES

RoJOS DE ESPINAS Y AMAPOLAS REBELDES.
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VIENEN LAS HORAS Y YO QUERIA UN RAPIDO
FLORECIMIENTO DE AMOR UNA INMINENTE

PAZ CUAJADA BAJO LOS TECHOS. jLA VIDA

MANDA QUE PUEBLE ESTOS CAMINOS OSCUROS!...
YO QUERIA UNA VERDE PROVINCIA DE PAN

Y FRUTOS ERGUIDA SOBRE UN MAPA RECIENTE,
UNTO AL AGUA DE PIEDRAS QUE EL PUNO ALCANZA,
Y EL AFAN ALCANZA Y EL SUDOR CONTIENE.

LA VIDA MANDA QUE PUEBLE ESTOS CAMINOS Y ENTONCES
SALE ESTA VOZ DE SOMBRAS Y DE RAICES

AMARGAS Y DE MARIPOSAS DE FIEBRE

DE ESTA GARGANTA TUPIDA DE RAICES

AMARGAS Y DE ENCENDIDAS MARIPOSAS DE FIEBRE.

AuTtor: DoN Pepro MIR
LiBro: CuaDERNOS DOMINICANOS DE CULTURA
ARo: 1945-46







OcTAVA JORNADA

FL OFICIO DEL POETA

HEMOS PRETENDIDO PROPORCIONAR UN ASIDERO TEORICO PARA EL TRABAJO
DE CREACION ARTISTICA EN EL TERRENO DE LA POESIA: LOS ASPECTOS
FORMALES. LOS ASPECTOS TECNICOS QUE CONFORMAN LA RETORICA Y QUE
PROPORCIONAN NORMAS, INSTRUMENTOS Y RECURSOS UTILES, QUE MIENTRAS
MAS SE CONOZCAN, MAYOR VENTAJA CONFIEREN EN EL TRABAJO. CONOCER
ESOS RECURSOS ES CONOCER EL OFICIO, QUE SE TRASLUCE EN EL VERSO, QUE
SUPONE INNUMEROS VERSOS HECHOS CON ANTERIORIDAD.

EL ARTISTA ANTES DE SERLO, DEBE SER ARTESANO, Y TENER RECURSOS
PRACTICOS EN SU PODER, SI NO, EL TALENTO SE DISIPA...

QUISIERA EJERCITARME EN MI ESGRIMA FANTASTICA
HUSMEANDO EN LOS RINCONES AZARES DE LA RIMA
TROPEZANDO EN LAS SILABAS COMO EN EL EMPEDRADO,
ACASO HALLANDO VERSOS QUE HACE TIEMPO SONE.

BAUDELAIRE (1821 - 1871)

A) LA IMITACION COMO RECURSO: ES RECOMENDABLE EN EL DESARROLLO
DEL OFICIO IMITAR A LOS GRANDES POETAS, PORQUE.

I. EviTA EL PELIGRO DE CONTAGIO DE OTRA VOZ. CUANDO SE ANDA EN BUSCA
DE LA VOZ PROPIA Y AUTENTICA.

Il. SE CONOCE Y DOMINA LA TECNICA DE LOS GRANDES EN EL OFICIO DE LA POESIA.
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I1l. Es EL TAMIZ DE LA VOZ PROPIA: RECONOCIENDO LOS RECURSOS DE OTROS
POETAS Y SUS DEBILIDADES. SE LOGRA OBJETIVIZAR LOS PROPIOS RECURSOS
DE OTROS POETAS Y DOMINARLOS COMO UNA VOZ INDEPENDIENTE. PERO SE
TRATA DE RECURRIR A LA IMITACION MAS PROVECHOSA.

LA IMITACION METODICA. SE PROCEDE ELIGIENDO A UNO DE LOS GIGANTES
DE LA POESIA, POR EJEMPLO: FEDERICO GARCIA LORCA LUEGO SE PROCEDE
A DISCRIMNAR Y ESCOGER DENTRO DE SU POETICA POR EJ.. EL ROMANCERO
GiTaNO. EL SIGUIENTE PASO: DELIBERADA Y CONSCIENTEMENTE SELECCIONAR
UNA FACETA ESPECIAL, QUE NOS PAREZCA IMPORTANTE DENTRO DE SU OBRA,
QUE ES EJEMPLO DE MAESTRIA RETORICA.

EJEMPLO:

e [MITAR AL NERUDA DE LOS “20 POEMAS DE AMOR Y UNA CANCION
DESESPERADA”, HASTA QUE SE LOGRE DOMINAR A NERUDA.

e [MiTAR A GONGORA, AL GONGORA DE LAS EsTancias CLASICAS.
® |MITAR EN UN ESFUERZO DE APROXIMACION UN SONETO DE QUEVEDO.

® |[MITAR A VALLEJO, HASTA LLEGAR A ESCRIBIR LOS VERSOS QUE SE LE
OLVIDARON A CESAR VALLEJO.

LA VOZ PROPIA EMPEZARA A EMERGER DESPUES DE IMITAR A LOS GRANDES
MAESTROS.

B) LA IMAGEN: ES EL ARTE EN LA POESIA ES SU PROCEDIMIENTO ARTISTICO:
CON ELLA SE DEBE IR AL ENCUENTRO DEL VALOR TRASLATICIO DE LA REALIDAD,
NO TAN SOLO DE LAS PALABRAS.
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YA LES HE RELATADO QUE EN MI BUSQUEDA ME ENCONTRE CON LA IMAGEN, CON
RESPECTO A ELLA ESTABA EQUIVOCADO: CREIA QUE ERA COMO LA METAFORA.
Asi EN: ESTE HOMBRE ES UN LEON LA IMAGEN ES TAMBIEN TRASLATICIA, PERO
NO SE TRATA YA DE UNA ORACION, APLICANDO UNA PALABRA A OTRA PARA DARLE
UN SENTIDO, QUE YA ESTO SE APLICA A TODA LA REALIDAD. YA NO SOLO LA
PALABRA LEON SINO EL MISMO LEON RUGIENDO EN TODO EL POEMA. LA POESIA
ES LA IMAGEN, NO ES EL USO TRASLATICIO DE LOS TROPOS SINO, CONTEMPLAR
LA REALIDAD DE MANERA TRASLATICIA, AQUI NACE LA POESIA.

HaY MISTERIO EN ELLO, PERO UN MISTERIO RACIONAL, EN LA MEDIDA EN QUE EL
TRABAJO ES MAS RACIONAL EL MISTERIO SE VUELVE MAS RACIONAL. LES REITERO:
EL ARTE ES UNA FORMA DE COMUNICACION HUMANA, ES UN PROCEDIMIENTO
QUE UTILIZA EL HOMBRE PARA COMUNICAR A LOS DEMAS AQUELLO QUE HAY
DE INCOMUNICABLE, LO INEFABLE: LA SINGULARIDAD DE AQUELLO QUE NOS
CIRCUNDA DE MANERA SENSIBLE, QUE ENTRE POR LA ViA DE LOS SENTIDOS.

ENTONCES, LA POESIA EN CUANTO ARTE TIENE QUE COMUNICAR LO INEFABLE,
POR MEDIO DE AQUELLO QUE SE OPONE AL ARTE: LA PALABRA, DESPOJANDOLA
NECESARIAMENTE DE SU NATURALEZA CONCEPTUAL Y CONVIRTIENDOLA EN VALOR
SENSIBLE... ¢, COMO LOGRARLO"?

LA METAFORA

TRASLADANDO LO DESCONOCIDO A LO CONOCIDO; LO INEFABLE, LO OBSCURO
APLICADO A ALGO OBVIO. LA IMAGEN SE OPONE AL CONCEPTO, PORQUE HABLA
DEL OBJETO EN SU SINGULARIDAD, QUE ES LO QUE PERCIBEN LOS SENTIDOS.
TODO EL PROCEDIMIENTO ARTISTICO VA DIRIGIDO AL MECANISMO TRASLATICIO
CUYO SIMBOLO ES LA METAFORA.
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LA METAFORA TRASLADA LA REALIDAD DESCONOCIDA E INCOMUNICABLE A UNA
REALIDAD CONOCIDA Y COMUNICABLE. LA REALIDAD DESCONOCIDA ES UN
MISTERIO “AL COLOCARNOS FRENTE A UN MISTERIO NUNCA PERMANECEMOS
IMPASIBLES: O CORREMOS HACIA EL O DESDE EL”... ES DECIR, CORREMOS
HACIA EL COMUNICANDOLO Y HACIENDOLO CONOCIDO.

EN ESTE CONTEXTO, LA POESIA NO SOLO TIENE CATEGORIA DE LENGUAJE, SINO
QUE ES LA MADRE DEL LENGUAJE. ES UNA DE LAS GRANDES FUERZAS DEL
ESPIRITU HUMANO, UN INSTRUMENTO DE CREACION Y DOMINIO DEL MUNDO.

C) LA CONCEPCION POETICA: LA POESIA DEBE COMUNICAR LA REALIDAD,
TODA LA REALIDAD. DEBE COMUNICAR LA BELLEZA, TODA LA BELLEZA. DEBE
COMUNICAR EL SENTIMIENTO Y SUS RESPECTIVAS MANIFESTACIONES CONTRARIAS,
PORQUE, ANTE TODO, LA POESIA EXPRESA LO QUE NOS CIRCUNDA.

LA REALIDAD EN LA CONCEPCION POETICA ES DIALECTICA, Y, NO ES MAS QUE
LA SUMA DE LAS CONCEPCIONES CLASICAS DE LA POESIA COMO SINONIMO DE
BELLEZA, Y ROMANTICA COMO SINONIMO DE SENTIMIENTO. ES UN ATRIBUTO QUE
DEBE PARTICIPAR DE LA POESIA, QUE DEBE ESTAR CARGADA DE SENTIMIENTO,
PASION, EMOCION Y CONTENER ADEMAS EL ATRIBUTO DEL HONOR DEL ODIO, LA
RABIA, LA UNIDAD Y LA LUCHA DE LOS CONTRARIOS.

EL GENERO HUMANO ES SENTIMENTAL, A VECES, SE INTERESA POR LA BELLEZA
A VECES, Y POR TODO LO QUE LE CIRCUNDA, SIEMPRE. POR TANTO, ALLI DONDE
HAY OPRESION, MIEDO, MISERIA, DEBE IR LA POESIA CON LA MISION DE BUSCAR
LO QUE HAY DE HUMANO, DE PERDURABLE; Y COMUNICAR ESA REALIDAD QUE
DEBE SER TRANSFORMADA!

EsA ES LA MISION DE LA POESIA:
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LA MISION DE LA POESIA

EL LEGADO MAS IMPORTANTE QUE PODAMOS RECIBIR ES: TENER NOCION DEL
MUNDO EN QUE ESTAMOS COLOCADOS Y EN EL CUAL ESTAMOS EN FORMA
PASAJERA. EL CORAZON DE LA POESIA ES EL MISTERIO. EL CONOCIMIENTO, LA
DESVELIZACION DE LOS MISTERIOS QUE CONTIENE EL MUNDO. ESA ES LA MISION
DE LA POESIA, NO ES DECIRLE A ALGUIEN CON BELLAS PALABRAS: TE AMO. iNol
A MEDIDA QUE SE AVANZA SE VA ADQUIRIENDO LA RESPONSABILIDAD DE SER
POETA. SI NO SE VEN LAS COSAS DE ESA MANERA SE PUEDE PECAR DE UNA
FALSA VISION DE LA MISION DEL POETA. LA MISION DEL POETA ES MODIFICAR LA
REALIDAD, EL PROBLEMA SE PLANTEA EN COMO SE USA EL INSTRUMENTO PARA
ELLO. HAY PUES, QUE PLANTEARSE EL PARA QUE DE SU POESIA, HACIA DONDE
Y HACIA QUE VA ENRRUMBADA...

CADA UNO DE USTEDES DEBE DECIDIR SU PROPIA VISION, PERO S| SE TIENE EL
DOMINIO DEL ARTE POETICO, SE ES TESTIGO DEL MUNDO, DE AQUELLO QUE NO
VEN LOS OTROS HOMBRES Y QUE DEBE SER DICHO.

HERRAMIENTAS BIBLIOGRAFICAS:

® ART AS EXPERIENCE: JOHN DEWEY

® HISTORIA DEL ARTE: GERMAIN BAzZIN.

® LA DIMENSION ESTETICA DEL HOMBRE; CALDERARO. J. D.

® HOERDERLING Y LA ESENCIA DE LA POESIA: MARTIN HEIDEGGER
® | ARTE DE LA POESIA: EzrRA Pounp
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TERRUNO

PoOR EL SUR. POR LA SOMBRA DE SUS CABELLOS SOBRE EL HOMBRO,
POR SU MIRADA LIMPIDA QUE MANA DE DOS VERTIGOS OSCUROS,

POR LA NUBE DE FIEBRE QUE NUTRE EL ROCIO EN SU FRENTE,

POR LA LUZ QUE FRECUENTA SU CONTORNO Y QUE SE LAVA,

POR SUS PIERNAS DESNUDAS EXTENDIDAS POR LA CALLE INFINITA,

POR ESE SOL QUE LE TOCA, POR LA HUELLA DE SU PERFIL EN EL VIENTO,

Y POR ORIENTE Y EL NORTE:
ESTA TIERRA DE ASOMBRO, DEL AMPLIO ASOMBRO, DE ESCONDIDAS
LAGRIMAS.

AQUELLA QUE VA AL ARROYO POR AGUA Y POR EL BESO

QUE HUELE AL FRESCO TOMILLO Y LA HUMEDA VERBENA,

AQUELLA QUE VA AL ARROYO VIENE ENCENDIDA Y AVANZA

SOBRECOGIDA DEL ALBA, PERSEGUIDA DE SOMBRAS Y ENREDADA EN
SUS VENAS.

POR SU VIENTRE,

DONDE UN ANTIGUO BESO CRECE HACIA LA ESPERANZA!

ESTA TIERRA DE SUENO, DE ANCHO SUENO DE PERDIDAS LAGRIMAS.

DIRE QUE EL SOL EMPIEZA CON LA BRAVA SIEN DEL HERRERO,

QUE SIEMPRE ES MEDIODIA EN SUS PUPILAS. QUE EL SILENCIO

FORCEJEA EN LOS AIRES DE LA LOMA CUANDO UN TORRIDO ORGULLO

DISTRIBUYE EL DECORO DEL YUNQUE Y DE LA FRAGUA.

POR LA NUBE QUE NUTRE EL SUDOR DE SU FRENTE.

POR EL SOL QUE LE TOCA Y LA LUZ QUE FRECUENTA SU CONTORNO,

POR SU BRAZO SONORO, POR TODAS SUS MIRADAS QUE SE ANEGAN
DE PURPURA,
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POR EL GOLPE DE AUSENCIA QUE LO APAGA EN LA MUERTE,

POR TODOS LOS CAMINOS. Y POR TODO SILENCIO Y OLVIDANZA,
PRESENTE, CON SU TROTE INDOMABLE DE ROTUNDA PRESENCIA,

POR EL SUR

POR ORIENTE Y POR EL NORTE:

ESTA TIERRA DE LLANTO, DEL HONDO LLANTO DE INFINITAS LAGRIMAS.
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NOVENA Y PENULTIMA JORNADA

LA MISION DE LA POESIA

ALGUNOS CONSIDERAN QUE LA POESIA ES LA FORMA SUPREMA DE LA
COMUNICACION ARTISTICA.

LA PALABRA NO DESIGNA OBJETOS UNICOS EXCEPTO EN LA POESIA, CUANDO
LA POESIA PRESCINDE O ELIMINA EL CARACTER GENERALIZADOR DE LA PALABRA
POETICA, O PALABRA ARTISTICA PORQUE LA PALABRA LOGICA, GRAMATICAL, NO
PUEDE SERVIR DE VEHICULO PARA LA COMUNICACION ARTISTICA.

Asi COMO CUANDO USTED PASA UNA MANCHA DE COLOR EN EL LIENZO, ESA
MANCHA DE COLOR ES UNICA, CUANDO USTED PULSA LA CUERDA DE UNA GUITARRA
EL SONIDO QUE HA PRODUCIDO ES UNICO E IRREPETIBLE, PERO CUANDO USTED
PRONUNCIA LA PALABRA CABALLO, ESA PALABRA NO SE COMPORTA COMO UN
OBJETO UNICO, SINO QUE SE CONVIERTE EN UN CONCEPTO.

EL CONCEPTO SE APLICA A CUALQUIER CABALLO. NO DESIGNA A UN CABALLO
UNICO. PARA QUE DESIGNE A UN CABALLO UNICO USTED TIENE QUE UTILIZAR
UNOS PROCEDIMIENTOS QUE SON LOS QUE LOS CONVIERTEN A USTEDES EN
POETAS.

ESo NADIE SE LOS PUEDE ENSENAR PORQUE DE LO QUE SE TRATA ES DE UNA
SITUACION UNICA. HAY QUE DESCUBRIRLA EN EL MOMENTO. MIENTRAS QUE
LA COMUNICACION VERBAL ESTA CODIFICADA Y CADA VEZ QUE YO DIGO: VASO
TODO EL MUNDO SABE A QUE OBJETO SE REFIERE. PERO CUANDO SE TRATE DEL
POEMA YA NO SE SABE LO QUE DICE LA PALABRA VASO PORQUE LA PALABRA
VASO LA VA A UTILIZAR EL POETA PARA DESIGNAR UNA SITUACION UNICA QUE
PUEDE NO SER Y RARA VEZ LO ES, REFERIDA A UN VASO.

99



CHiautl Vicioso ® EMELPA RAMOS

YO PUEDO UTILIZAR LA PALABRA VASO PARA REFERIRME:

1) A LA BOCA DE UNA MUJER.
2) AL CLIMA QUE PREVALECE EN UNA MANANA DE AGOSTO
3) A LA MISERIA Y REPRESION DE UN PUEBLO

¢, COM0? jAH! BUENO, NO LO PUEDO HACER AHORA, PORQUE SI LO HAGO,
ES UN POEMA. ENTONCES TIENE SU PUNTO. TIENE SU LUGAR, Y YO NO PUEDO
ESCRIBIR MIS POEMAS EN PUBLICO. jSUPONGO QUE USTEDES TAMPOCO!...

Y YO ME PREGUNTO, Y LES PREGUNTO A USTEDES: ¢,SI YO ME PROPUSIERA
PEDIRLES A USTEDES QUE HICIERAN POR EJEMPLO, PARA CONCLUIR ESTOS
ENCUENTROS UN ESFUERZO POR COMUNICAR UN OBJETO UNICO Y QUE FUERA
VALIDO PARA TODOS DE MODO QUE TODOS PUDIERAMOS COMUNICAR ESE
0BJETO? , CUAL PODRIA SER?

NO DEBERIA HABER VACILACIONES PORQUE EN LA REALIDAD SOLO PUEDE HABER
OBJETOS UNICOS. ASi QUE DONDE QUIERA QUE PONGAN LOS OJOS TIENEN UN
OBJETO UNICO.

EN TODO PROCESO DE COMUNICACION HAY DOS SUJETOS:. POR EJEMPLO, EN
ESTE TETE A TETE SOMOS DOS.

Yo. QUE TE COMUNICO A T } COMUNICACION SIGNICA ES REVERSIBLE
TU. QUE ME COMUNICAS A Mi

PERO EN LA COMUNICACION ARTISTICA NO.
LA COMUNICACION VERBAL ES PLURIDIRECCIONAL UNO COMUNICA — OTRO

RECIBE DEL QUE SE COMUNICA.

100




COMO ESCRIBIR UN POEMA POEMA CON PEDRO Mir

PERO EN LA COMUNICACION ARTIiSTICA HAY UN OBJETO AUSENTE Y UNO
PRESENTE QUE HACE SUS VECES. Y LA PALABRA, ESE SONIDO, ES UN OBJETO
PRESENTE = SE PERCIBE POR LOS SENTIDOS COMO AL IGUAL QUE.

EL CANTO DEL PAJARILLO \
EL SILBIDO DEL POLICIA SON OBJETOS:. SE PERCIBEN POR LOS SENTIDOS.

EL SOMBRERO DEL POLICIA

Y EL POLICIA )
AHORA BIEN, CUANDO YO PERCIBO, CUANDO YO CONOZCO, YO SOY EL SUJETO.

AHORA, TU ERES LA QUE PERCIBE, ERES EL SUJETO QUE CONOCE, Y YO EL
OBJETO CONOCIDO.

EN UNA CARTA HAY UN OBJETO AUSENTE QUE MOTIVA LA COMUNICACION Y
OTRO PRESENTE QUE LA LLEVA A CABO. EN ESTE CASO: LA PALABRA PERO A
LA SONRISA DE LA GIOCONDA, ¢, QUIEN LA MOTIVO?

LA ESPOSA DE FRANCHESCO DEL GIOCONDO, QUE SE LLAMABA MONA LisA.
AHORA ELLA ESTA AUSENTE, ERA UNA MUJER DEL RENACIMIENTO. EN EL MUSEO
ESTA LA GIOCONDA QUE REPRESENTA LA MONA LISA QUE ESTA AUSENTE DESDE
EL SicLo xv. DESDE LUEGO, LA MONA LiSA NO ESTA AQUIi, YO LA HAGO
PRESENTE POR MEDIO DE LA PALABRA, PERO LA OBRA QUE LA REPRESENTA
ESTA EN UN MUSEO EN PARIS.

“TODA COMUNICACION LO ES DE UNA AUSENCIA”
|_.OS RECUERDOS QUE YO TENGO EN MI ALMA, LO QUE YO TENGO EN MI CORAZON,

USTEDES NO LOS PERCIBEN, SON AUSENTES PARA USTEDES, PERO YO LOS
COMUNICO Y LOS CONVIERTO EN OBJETO:.
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POR UN CORAZONCITO CON UNA FLECHA, POR UN DISCURSO, POR UN POEMA,

P.- ; CONOCEN EL TAJ MAHAL? |

\r
R.- ES UN MONUMENTO PARA PERPETUAR EL AMOR QUE UN RaJA DE LA INDIA
SENTIA POR SU MUJER. RODEADO DE JARDINES Y ESTANQUES, SU MARMOL
BLANGCO COMUNICA LA PUREZA DE ESE AMOR. EN ESA MEDIDA, ES UNA OBRA DE
ARTE INCOMPARABLE. PERO VOLVAMOS A LA PREGUNTA; A Mi LO QUE ME GUSTAN
SON LAS PREGUNTAS; PUES AQUI YO PODRIA HABLAR DE COMUNICACION, PERO
LO IMPORTANTE ES LA ACUMULACION QUE GANAMOS EN ESTA EXPERIENCIA.

P.- ;UNA POESIA DEBE SER PERSONAL, DEBE IDENTIFICAR AL EMISOR, DE ESE
MOMENTO?

P.- ;O TAL VEZ EL RECEPTOR"?

CREO QUE ELLA ANDA POR DONDE YO ANDO, ESTO EN LA POESIA TIENE DOBLE
FILO, PORQUE PIENSO QUE LA COMUNICACION SOLAMENTE PUEDE SER ENTENDIDA
EN LA MEDIDA EN QUE LOS RECEPTORES HAYAN VIVIDO UNA EXPERIENCIA.

R.- Don Pebro, AH! ESA ES LA ESCUELA ROMANTICA. ¢,LO VEN?

- Risas

R.- DoN PEDRO, EL PROBLEMA QUE PLANTEA, ES QUE LO QUE YO TENGO AQUI
LLEGA A LOS DEMAS EN LA MEDIDA EN QUE ELLOS HAYAN SIDO PARTICIPES.
PERO ESO SERIA MUY LIMITADO. PUES AUNQUE LA COMUNICACION ES HAGER
COMUN EN LAS MENTES DONDE NO SE HA ESTADO NUNCA, POR ESO COMUNICAR
ES HACER COMUN A OTROS.
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PERO ESTO NO ES COMO ENCONTRARSE EN LA ESQUINA CON UN GRUPO DE
AMIGOS. PoRr EJEMPLO, SI YO COMUNICO: HABIA UN GRUPO DE PERSONAS
ENLUTADAS DEBAJO DE UN FAROL BESANDOSE., ToDoOs AQUELLOS QUE HAYAN
VIVIDO LA EXPERIENCIA DE BESARSE DEBAJO DE UN FAROL ENLUTADO, ESTARAN
FELICES DE QUE ALGUIEN MAS HAYA VIVIDO ESA EXPERIENCIA Y LA COMUNIQUE.

EL ARTE NO ES UN ENCUENTRO ESPIRITUAL DE AMIGOS, NO ES UN CLUB
MISTERIOSO, EL ARTE NO ANDA A LA BUSQUEDA DE AMIGOS. Es ALGO MAS
MALDITO, MAS TERRIBLE, MAS DIFiCIL. EL VER LO NUEVO QUE EMERGE, Y
LLEVARLO A LA MENTE DE LOS DEMAS, ES VER QUE EL MUNDO SE NOS DA DE
MANERA UNICA.

EL TRABAJO DEL ARTISTA CONSISTE EN COMUNICAR AQUELLO QUE ES SINGULAR
Y UNICO, AQUELLO QUE ANTES NO HA EXISTIDO NI EXISTIRA DESPUES: POR
CONSIGUIENTE, ES LO NUEVO.

P.- ¢ Y QUE QUIERE DECIR LO NUEVO?

R.- Lo pesconocipo.,

P.- 4Y QUE Es Lo DESCONOCIDO?

R.- EL MISTERIO, ES TERRITORIO DEL ARTISTA, ES COMUNICAR LO QUE NO
SE CONOCE, PORQUE ES UNICO, PORQUE NO HA EXISTIDO NUNCA Y NUNCA
EXISTIRA; Y NO QUIERE DECIR METERSE EN LOS MECANISMOS DE LA DIVINIDAD,
NO. ES QUE TODA ESTA GRANDIOSIDAD DE LO DESCONOCIDO ESTA EN TODO LO
QUE NOS RODEA. Por EJEMPLO, EN UN BESO. NO EN LOS BESOS, NO EN EL
BESAR, EN UN BESO. EL BESO QuE DEPOSITA UNA MADRE EN LA CRIATURA QUE
LO RECIBE POR PRIMERA VEZ.

¢ QUE HAY AHI? ¢ QUE HAY AHI? ES UN MISTERIO INSONDABLE. COMUNICARLO
ES EL RETO: ¢,COMUNICARLO POR LA VIA DE LAS PALABRAS? NO, POR LA Via
DEL ARTE.
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TENER QUE COMUNICAR AQUELLO QUE NO SE PUEDE COMUNICAR POR LA PALABRA,
ES EL DRAMA MAS TREMENDO. PERO TAMBIEN jQUE GOZO MARAVILLOSO!
APRENDER A MANEJARSE CON LAS PALABRAS.

('JDE QUE SE TRATA? ESAS PALABRAS QUE SON INCAPACES DE COMUNICAR; Y
NO HAY QUE IR A LA GRAMATICA, AL DICCIONARIO. EsSAS PALABRAS, AHI COMO
HUESITOS... A VER CUANDO ESTAN REUNIDAS... UNO QUISIERA DECIR LAS COSAS
CON LA CRISTALINIDAD CON QUE A VECES UNO LOGRA COMUNICARLAS.

UN INDIVIDUO SE SITUA FRENTE UN CREPUSCULO Y LO PINTA, PERO EL NO
HA COMUNICADO EL CREPUSCULO, SINO LO QUE SE LE HA PRODUCIDO EN
OCASION DEL CREPUSCULO. DIGAMOS QUE EL ESTA ENAMORADO DE UNA
GITANA. ENTONCES, EL PINTA EL CREPUSCULO UTILIZANDO LOS COLORES DEL
CREPUSCULO Y LA LUZ, PARA COMUNICAR LO INCOMUNICABLE DE SUS AMORES
CON LA GITANA.

Asi ES QUE EL ARTE SE PRODUCE POR LOS MEDIOS COLORISTICOS, DANZARIOS,
ARQUITECTONICOS Y OTROS.

EN EL CASO DE LA POESIA A TRAVES DE LAS PALABRAS, PERO YO ME SENTIRIA
VERDADERAMENTE RECONFORTADO, Si CUANDO USTEDES SE COLOCAN FRENTE
A LA PAGINA PARA ESCRIBIR TUVIERAN LA CONCIENCIA DE QUE TIENEN A SU
DISPOSICION TODAS LAS PALABRAS DEL VOCABULARIO Y NADIE IMPIDE QUE SE
SIRVAN DE ELLA Y LAS REUNAN DE TAL MANERA QUE LAS RECONSTRUYAN. QUE
PUEDAN PRODUCIR EN EL LECTOR AQUELLO QUE USTEDES ANHELAN. Y QUE
UTILIZANDO LOS SIGNOS DE LA GRAMATICA, DE LA LENGUA ESPANOLA, NO LO
VAN A LOGRAR, PUESTO QUE ELLAS SE REFIEREN A LAS COSAS GENERALES, Y
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LO QUE USTEDES VAN A COMUNICAR, ES SOLO LAS COSAS SINGULARES.

P.- ; DE QUE TU HABLAS EN TU POESIA?

R.- DE DIFERENTES TEMAS, DE POLITICA.

R.- ;POR EJEMPLO?

R.- DE LAS VICISITUDES QUE SUFRIO MI TIO MUERTO EN LA TIRANIA TRUJILLISTA,
D.P.- jMuy IMPORTANTE! ¢, QUE COMUNICAS EN ESE POEMA?

R.- DANDO UN ENFOQUE DE LA PATRIA. DESDE MI PUNTO DE VISTA.

D.P.- ESPERA, LA PALABRA ENFOQUE, BUENO NO LA PUEDO ENTENDER.. EL
ENFOQUE DE LA PATRIA j,Y QUE ES LA PATRIA?

R.- BUENO AHORA QUE UNO ESTA APRENDIENDO SOBRE LOS CONCEPTOS, PERO
SEGUN LA COSTUMBRE. UNO DEFINE LA PATRIA COMO EL CONGLOMERADO...

- Risas

D.R.- HAGO ESTO PARA QUE SE VEA CUAN PRECARIO ES EL SENTIDO QUE
ATRIBUIMOS A LAS PALABRAS. YO VEO EN EL TALLER MUCHA INQUIETUD ¢,Y POR
QUE"? PORQUE ESO NO DEBERIA CRISPARNOS, PORQUE PATRIA ES UNA PALABRA
MUY COMUN.
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ENFOQUE

-MAS RISAS.
D.P.- Y SOLO TE PREGUNTARIA ¢,Y QUE QUIERE DECIR ENFOQUE"?
R.- DEFINIR UN OBJETO, DETALLAR.

D.P.- ENFOQUE VIENE DE FOCO. QUIERE DECIR PONER EN FOCO, EN LA CAMARA.
NO TIENE NADA QUE VER CON DEFINIR ESTA PALABRA ES BASTANTE METAFORICA,
PORQUE TIENE QUE REMITIRSE A LA CAMARA FOTOGRAFICA. ENFOQUE NO ES
SOLO VISION, SINO PONER EN FOCO, QUE ES EL SITIO DONDE SE ALCANZA LA
MAYOR NITIDEZ DE LOS RAYOS LUMINOSOS, QUE CONCURREN EN EL PUNTO
LLAMADO FOCO, Y CUANDO EL OBJETIVO ESTA EN ESE PUNTO SE ALCANZA LA
MAYOR VISION.

¢, ENFOQUE DE LA PATRIA? SERIA LLEVAR LA CONCEPCION QUE TENEMOS DE LA
PATRIA, AL PUNTO O AL FOCO DONDE DARIAMOS LA MAS CLARA INTELECCION
DE ELLA.

EN CUANTO A LA PALABRA VICISITUDES... BUENO MEJOR DE TU TiO. LA PALABRA
TIO NOS FACILITA EL PROCESO, PUESTO DE QUE EL HECHO DE QUE SEA TIO TUYO
NO ME DICE NADA DE LO QUE FUERON LOS HECHOS. PERO PUEDE SER EL MIO,
YO TAMBIEN TENGO UN TiO. Y YO TAMBIEN SOY TIO, Y A CUALQUIERA SE LE
MUERE UN TiO.

A Mi LO QUE ME INTERESA ES ESTABLECER LA SITUACION: LA PALABRA VICISITUDES
SE REFERIRA NO A ESAS VICISITUDES, SINO A LA DE TODO EL MUNDO. AS| ES
QUE TU DEBES VOLVER A ESE POEMA Y DEBES VER EN QUE MEDIDA SE REFIERE
A LAS VICISITUDES, QUE COMUNICA Y SI NO SON LAS DE TU TiO, Y NO SON LAS
DE LOS DEMAS Ti0S, PORQUE SI NO ES ASI, NO ESTAS HACIENDO POESIA.
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EL cobpico

P.- ('JPERO PARA ESO HAY CODIGOS, S| LA GENTE NO LO ENTIENDE, NO VA A
RECIBIR LA COMUNICACION?

R.- D.P. S| ExiSTE EL cODIGO, ES LA COMUNICACION SIGNICA, QUE ES LA QUE
SIEMPRE DESCODIFICA. PERO EN LA COMUNICACION ARTISTICA HA SIDO CREADA
PARA COMUNICAR ESO UNICO. SIN QUE LOS CODIGOS SE HAYAN TRANSFORMADO.. .
PIENSEN EN EL CUADRO (GUERNICA.

P.- ; PERO ES QUE EN LA POESIA HAY CODIGOS?

R.- D.P. ENTONCES NO ES POESIA, ESO SERIA EL CAMPO DE LA COMUNICACION
SIGNICA. LA CONTRADICCION DE LA POESIA ES QUE TIENE QUE PASAR POR ENCIMA
DEL CODIGO. PORQUE SI SE MANTIENE EN EL, ES LENGUAJE, NO ES ARTE.

R.- AHORA ENTIENDO.

D.P.- SERORES, SE PASO LA HORA, PERO YO NO TENGO INCONVENIENTES,
SALVO POR LAS MUCHACHAS, QUE TIENEN QUE IRSE...

R.- { PERO Y SI TENEMOS PREGUNTAS?
R.- YO TENGO UNA PREGUNTA

D.P.- jAH BUENO!

R.- ; PUEDE LA POESIA COMUNICAR ALGO PERSONAL?

EL ARTISTA SE DIRIGE A UN RECEPTOR IMPERSONAL, QUE PARECE SER LA
HUMANIDAD, AS| ES QUE AUNQUE DIGA.

JuANA MENDOZA, CUANTO TE QUIERO.
TE CONOCI EN LA CALLE 15

Te AMO, JUANA MENDOZA
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No s A JUANA MENDOZA A QUIEN SE DIRIGE LA COMUNICACION, PORQUE
LO NUEVO, LO DESCONOCIDO QUE USTED DESCUBRE ES PARA LA HUMANIDAD.
EsA ES LA OBRA DE ARTE, POR EJEMPLO, LA SONRISA DE MONA LisA, NO FUE
PINTADA NI PARA DON FRANCHESCO QUE LA PAGO, NI PARA LEONARDO DE VINCI
QUE LA DESCUBRIO, FUE PARA Mi, PARA Mi. ESA SONRISA SOLO SE PRODUJO EN
AQUELLA OCASION, CUANDO EL LA CONTEMPLO, Y ALLI ESTA SOLA, EN AQUEL
SALON DEL LouvRE. NUNCA MAS SE HA VUELTO A DAR ESA SONRISA EN EL |
CUADRO DE LEONARDO.

RECUERDO AL POETA QUE DIJO:

“TE RECUERDO COMO ERAS EN EL ULTIMO OTONO
ERAS LA BOINA GRIS Y EL CORAZON EN CALMA”

PaBLo NERuDA

iQUE UNICA ERA AQUELLA MUJER!... ME PARECE VERLA... A Mi NO ME INTERESA
S| EL ESTABA ENAMORADO O NO DE ELLA. YO SOLO VEO ESOS DOS VERSOS
(DESDE LUEGO, NO ES AS| COMO SE CONTEMPLA UN POEMA, TIENE QUE VERSE
EN SU TOTALIDAD) PERO YO VEO EN ESOS DOS VERSOS TODO UN PROGESO:

“EN EL ULTIMO OTORO” (ENTONCES, ME PASAN POR LA MENTE
TODOS LOS OTONOS CONOCIDOS)

PERO SE TRATA DEL ULTIMO, ¢,QUE PASARIA?
“EL LA RECUERDA COMO ERA ELLA” ELLA NO ERA NI BLANCA, NI RICA, NI
CHIQUITA, COSA QUE YO HUBIERA

COMPRENDIDO FACILMENTE.

“ELLA ERA LA BOINA GRIS, Y EL CORAZON EN CALMA, EN EL ULTIMO OTORO”,
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Y YO LA VEO. PERO NO ME PIDAN QUE YO LES DIGA COMO YO LA VEO. PORQUE
sOLO POR LA VIA ARTISTICA PODRIA EXPLICARSELO.

TODOS USTEDES SERAN GRANDES POETAS SI SE APODERAN DE ESA MISION.
COMUNICAR A LOS SIGLOS VENIDEROS PORQUE LOS ARTISTAS, A DIFERENCIA
DE LAS PERSONAS QUE USAN LA COMUNICACION VERBAL O SIMBOLICA, NO SE
DIRIGEN A UNA PERSONA DETERMINADA, NI ESPERAN RESPUESTA. LOs aQuEe
USAN LA COMUNICACION VERBAL TE DICEN: BUENO, Y ¢, TU CO MO ESTAS?

PERO EL QUE COMUNICA ESO ARTISTICAMENTE, NO ESPERA QUE LE DIGAN
COMO ESTAMOS CUANDO EN ESOS VERSOS DICE “TE RECUERDO COMO ERAS EN
EL ULTIMO OTORO”.

EL POETA NO ESPERA QUE ELLA LE DIGA; “ESTAS EQUIVOCADO, NO ERA LA BOINA
GRIS, ERA LA BUFANDA LILA”. PORQUE EL NO SE DIRIGIA A ELLA. SE DIRIGE A
MY A ESTA JOVEN: A QUIEN NERUDA NO CONOCIO. Y SE DIRIGIE TAMBIEN A
LOS SAMOYEDOS QUE ESTAN ALLA. EN EL ULTIMO OTORO DEL PLANETA TIERRA.

ASi ES QUE NOSOTROS NOS HEMOS REUNIDO AQUI PARA CONVOCAR A LOS
SIGLOS VENIDEROS.

CUALQUIER COSA QUE USTEDES COMUNIQUEN ARTISTICAMENTE SERA UN OBJETO
UNICO, SI NO, NO ES TAL.

Y COMO QUE ES UN OBJETO UNICO ES UN OBJETO DESCONOCIDO, PUESTO
QUE SI FUERA CONOCIDO, NO SERIA UNICO. Y, POR TANTO, LA HUMANIDAD LES
QUEDARIA AGRADECIDA. PORQUE LA HUMANIDAD SUELE SER AGRADECIDA CON
SUS ARTISTAS, TAL VEZ MAS QUE CON SUS GRANDES CIENTIFICOS.

A ALBERT EINSTEIN, POR EJEMPLO, NO LO RECORDAMOS PORQUE TOCABA EL
VIOLIN, SINO POR SU EXTRAORDINARIA LEY CIENTIFICA; AUNQUE USTEDES DIRAN

QUE COMO VIOLINISTA ERA MUY MEDIOCRE.
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PoRr EJEMPLO, PASTEUR SE CONOCE MENOS QUE PICASSO Y AL QUE DESCUBRIO
LA ESTREPTOMICINA, QUE HA SALVADO MILLONES DE VIDAS, NADIE LO RECUERDA,
A Mi, POR EJEMPLO, ME SALVO DE LA TUBERCULOSIS -MI HERMANA TAMBIEN
TUVO LA TUBERCULOSIS- Y CONMIGO SE SALVARON MILLONES DE SERES, PUES
BASTARON DIEZ INYECCIONES PARA MATAR EL MICROBIO, SIN EMBARGO, QUE
TRABAJO ME DA RECORDAR EL NOMBRE DE ESE CABALLERO: S. AQUASMAN,

EN camBio PaBLo CasaLs, PasLo Picasso v PaBLo NERUDA, QUE LO
QUE NOS HAN DADO ES MUSICA, PINTURA Y POESIA CONSIGUIERON CON ELLO
MARCAR TODO EL SIGLO.

OBJETO UNICO

PERO VOLVIENDO A ESE OBJETO UNICO QUE NOS SIRVIERA PARA CONVERTIR
NUESTRO TALLER REALMENTE EN UNA EMPRESA PRACTICA SE TRATARIA DE UNA
EXPERIENCIA, UN EJERCICIO... PORQUE...

P.- ; CASA DE TEATRO SE PROPONE DAR ALGUNA CONSTANCIA A ESTOS JOVENES
POR SU PARTICIPACION?

R.- BueNno. PUES AHI ESTA: LA PARTICIPACION DEBE SER UN POEMA, PERO NO
LO VAYAN A SACAR DE LOS ARCHIVOS DE POESIA QUE TODOS USTEDES TIENEN.

TIENE QUE SER NUEVO. ¢, CUAL SERIA LA FUNCION DE ESE POEMA? SIMPLEMENTE
SERIA UNA ESPECIE DE REGISTRO INDIVIDUAL DE ALGUN ASPECTO DE ESTA
EXPERIENCIA. PORQUE ESTA EXPERIENCIA ES DEMASIADO MULTIPLE PARA QUE
PUEDA TOMARSE COMO TEMA.

POR EJEMPLO, ¢, NO PODRIA SER POEMA NUESTRO ENCUENTRO? PORQUE ESTO ES
UNA COSA INFINITA. ¢, CUANTOS ASPECTOS INFINITOS HABRIA QUE TRATAR AQUI”?
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Y PARA CONTROLARLO, PUESTO QUE ESTA EXPERIENCIA ES DEMASIADO MULTIPLE,
LA CUESTION SERIA QUE SE TRATASE SOLO DE UN OBJETO UNICO PERO QUE
FUERA COMUN A TODOS. ES DECIR, QUE TODOS ABORDARON LA MISMA COSA.
ESO SERIA LO QUE PERMITIRIA UNA EXPERIENCIA NUEVA. ESTA SERIA LA PARTE
PRACTICA DEL TALLER; UN EJERCICIO: HACER UN POEMA PARA LA OCASION,

EJEMPLO: EL SABOR DE UN JUGO DE NARANJA NO ES SUSCEPTIBLE DE SER
COMUNICADO... ESTE JUGO DE NARANJA TIENE UN SABOR UNICO... SI YO
DIJERA.

“UN JUGO DE NARANJA ME SUPO A UNA LANCHA
AZUL EN LA PLAYA, ELLA ME DIJO RAICES,

Y YO VI A LO LEJOS ALGO QUE PAREGIA UNA GAVIOTA
YO TENDRIA 16, 24, 64 ANOS... A ESO ME SUPO
EL JUGO DE NARANJA”.

¢, ALGUIEN SINTIO EL SABOR DEL JUGO DE NARANJA? ¢No? ;No?

¢, ENTONCES FRACASE EN MI COMUNICACION? jHARE OTRA! LA HARE HAS-TA
QUE DEJE EL SABOR DEL BUCHE DE JUGO DE NARANJA QUE TOME. NO ES TAN
FACIL, CLARO, Y ADEMAS ¢,HASTA QUE PUNTO TENGO NECESIDAD DE COMUNICAR
ESA EXPERIENCIA? SI LA TUVIERA, TENDRIA QUE REVENTARME LA GARGANTA
HASTA HACER SABOREAR EL JUGO DE NARANJA.

LA INCOMUNICACION DE LO COMUNICABLE

PARA HACER UNA OBRA DE ARTE TIENE QUE EXISTIR LA NECESIDAD DE COMUNICAR
UNA EXPERIENCIA. NO ES TRANSFERIR LA NECESIDAD DE UNA EXPERIENCIA A
OTRA! LA EXPERIENCIA SI ES MUY DIRECTA, NO INTERESA. (SI SE BASA EN LO
QUE SABE LA GENTE, NO SE ESTA UTILIZANDO LA COMUNICACION ART[STICA).
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TAMBIEN PODEMOS HACER OTRA AL AZAR, Y HAY ESCUELAS QUE PLANTEAN ESA
TECNICA, Y ESO ESTA MUY BIEN QUE SE HAGA.

EL ARTE ES UN PROCEDIMIENTO QUE VA A SATISFACER UNA NECESIDAD DE
COMUNICACION DE LO INCOMUNICABLE. Por OTRAS VIAS. Y POR ESO, LEASE
LA OBRA DE UN ARTISTA TAN GENUINO, Y ASI HA SIDO CONSIDERADO POR EL
VEREDICTO DE LOS ANOS Y LOS PUEBLOS! VaN GOGH.

EL RETRATO QUE LE HIZO AL EPILEPTOLOGO QUE LO ATENDIO, CUANDO ESTE
LO RECIBIO SE LO OFRECIO A UN CONSERJE ¢ TU LO QUIERES? {NO. NO PARA
NADA!

EL MEDICO SE LO LLEVO Y LO UTILIZO PARA TAPAR EL BOQUETE DE UN GALLINERO.
Cuanpo VaN GOGH MURIO, SIN HABER VENDIDO UN SOLO CUADRO, UN
COMPRADOR APARECIO EN MARSELLA, DONDE EL MEDICO: USTED TIENE UN
CUADRO DE VAN GoGH, Y LE OFRECIO 30 FRANCOS. LO PENSARE.

Y CORRIO A DESCLAVAR EL CUADRO DEL GALLINERO. ASi QUE AL OTRO DIA
VOLVIO EL COMPRADOR, ¢,Y QUE PASO? EL MEDICO LE PIDIO 30,000 FRANCOS,
ESE FUE EL PRECIO.

Pero VAN GOGH FUE UN PINTOR HOLANDES RECHAZADO QUE DESPERTO LA
IRA Y ESA ES LA HISTORIA DE TODOS LOS GRANDES ARTISTAS. EL HACIA SUS
OBRAS DE ARTE, NO SE LAS COMPRABA NADIE Y EL SEGUIA CREANDO OBRAS DE
ARTE. PORQUE EL NO ESTABA SATISFECHO. EsTABA COMUNICANDO, DICIENDO
UNA COSA, QUE NO PODIA DECIRLA DE OTRA MANERA.

¢, TU SABES QUE BRAMHS SALIO EN EL ESTRENO DE SU PRIMERA SINFONIA MUY
ALEGRE? LE DIJERON: jPERO TE LA HAN SILBADO! Y EL CONTESTO: PERO SONO
VERDADERAMENTE SINFONICA.
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Y cUANDO WAGNER PRESENTO SU OBRA EN PARI'S, EN MEDIO DE LOS SILBIDOS,
UN HOMBRE DESDE SU PALCO APLAUDIA: CARLOS BAUDELAIRE, EL PRIMER
CRITICO Y UNO DE LOS MAS GRANDES POETAS DE FRANCIA.

AHORA HAY OTRO CAMINO EN LA POESIA QUE NADIE CRITICA, QUE NADIE SE
IRRITA Y TODO EL MUNDO FELIZ LA RECITA... PERO LA OBRA DE ARTE, LA QUE
SOPORTARA EL PESO DE LOS ANOS, ES OTRA COSA.

P.-;USTEDES NO HAN LEIDO UN LIBRITO QUE SE LLAMA VIAJE A LA
MucHEDUMBRE? Lo EDITO SicLo XXI v EN EL PROLOGO SE PREGUNTA ¢,COMO
SE EXPLICA QUE UN POETA DE ESTA TALLA SEA UN DESCONOCIDO? jPUES AHI
HAY UN POEMA!

P.- iHav UN Pais EN EL mMuNDO!l, PuEs LO EScRIBI EN 1949 ;v SABEN
CUANDO FUE RECONOCIDO? EN 1962, VEINTE ANOS DESPUES, CUANDO YA EL
POEMA ESTABA ENVEJECIDO.

CREO QUE LA SITUACION OPTIMA DE LA COMUNICACION ARTISTICA ES AQUELLA
EN QUE EL ARTISTA NO SE LIMITA A COMUNICAR, SINO QUE COMUNICA LO QUE
UNA EPOCA O UNA SOCIEDAD DETERMINADA NECESITE COMUNICAR, Y QUE EL
ARTISTA REEMPLAZA. SUSTITUYE, MATERIALIZA, LO QUE TODO EL MUNDO TIENE
ADENTRO.

EN EL CASO ESPECIFICO DEL POETA: TIENE EL TRABAJO DE TRASLADAR A UN
OBJETO AQUELLO QUE LLEVA DENTRO, LA VALIDEZ DE ESE PROCEDIMIENTO SE
PRODUCE CUANDO SE TIENE A MANO ESE INSTRUMENTO, S| EL OBJETO EN
CUESTION Y EL CONTENIDO INTERIOR SE CORRESPONDEN. AHORA BIEN: ¢, CUAL
SERIA EL OBJETO TEMA DE NUESTRO TRABAJO POETICO? CUALQUIERA PUEDE
SER EL TEMA...
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LA CORBATA

R.-¢,POR QUE EL AMOR?

R.- No. CREO QUE ES MUY GENERAL, ¢,NO SERIA MEJOR UN TEMA, UN OBJETO
CONCRETO?

R.- Si, YO TAMBIEN CREO QUE DEBEMOS ESCOGER UN OBJETO UNICO, CERCANO
Y MATERIAL.

R.- BUENO, ¢,CUAL PODRIA SER?

P.- CUALQUIER OBJETO CONCRETO PUEDE SERLO. CUALQUIER COSA QUE
ESTE EN NUESTRA REALIDAD, Y ANTE NUESTROS SENTIDOS.

R.- LA NOCHE, LA LUZ, TALVES...

P.- ESTA MUCHACHA HA ESTADO REGALANDONOS UNAS BLUSAS, ESTA POR
EJEMPLO, LA QUE TRAE LLENA DE AIRE, ES REALMENTE INEFABLE... PUEDE SER
ESE EL TEMA... O §Y POR QUE NO Mi CORBATA? ¢, ESTA CORBATA?

R.- ; UNA CORBATA? Si, ES UN OBJETO CONCRETO, UNICO, TODOS LA ESTAMOS
VIENDO...

P.- BIEN, PUES EL PROXIMO ENCUENTRO, ULTIMA JORNADA DE TALLER, SERA
LA LECTURA DE POEMAS, BAJO EL CLIMA DE NUESTRAS CONVERSACIONES EL
SENTIDO DE ESE POEMA QUE HARA CADA QUIEN, NO ES EL DESCRIBIR LA CORBATA.
ELLA ES EL OBJETO COMUNICABLE POR MEDIO DEL CUAL SE VA A COMUNICAR
LO INCOMUNICABLE DE CADA QUIEN EN LA EXPERIENCIA UNICA DE ESTE TALLER.
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HERRAMIENTAS BIBLIOGRAFICAS:

* CARTAS DE ARTHUR RIMBAUD

* CARTA A UN JOVEN POETA, DE RAINER MARIA RILKE
* CONFIESO QUE HE VIVIDO. PABLO NERUDA
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POESIA:

DiécimA Y ULTiMA JORNADA

ESCRIBIR UN POEMA

PESENTACION DE LOS TRABAJOS POR LOS ARTESANOS DEL TALLER DE

@ Feoerico ALMoNTE

® Marino CasTiLLO

MiLAGRos Diaz
@ | us FerrERAS
@ MariBEL LazALA

! MarisoL MARMOL

EMELDA BAaMOS

® Chiqui Vicioso
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CoRBATA DE DON PEDRO

OLIMPO INDELEBLE
DE ESTE VERANO DE HIELO
INVIERNO DE FUEGO.
INMUNE ATLANTE ERES
EN TU MICROSCOPICA CARCEL
Como TU
EN CORCELES DE ARGOS
COMO CATARATA
OH TU VIANDANTE VEHEMENTE
VIAJAS VELEIDOSA
HASTA DONDE VICTIMA DEL FIN
SOLAMENTE
SoLo
Sov
UNA ESTANCIA DE METAL VIGILA
RESPIRANDO DE SUS HILOS
UNA MIGA DE CIELO.
MAQUINAS ENTRENANDO HOMBRES
MAQUINAS AHORCANDO LA PALABRA
LA PALABRA
QUE EXISTE EN SU SILENCIO
DERRITIENDO EL TIEMPO
OH INCOGNITO OLIMPO
INTERMINABLEMENTE INEFABLE
DONDE VICTIMA DEL FIN
SOLAMENTE
SoLo
Soy

Josgé FEDERICO ALMONTE
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LA CORBATA

SABEMOS CUAN JUNTOS VIVIMOS
{CUAN SEPARADOS NOS SENTIMOS!
PERO TUS DELICADOS HILOS
TEJEN AL MUNDO RED SIN RUMBO

EL HURACAN MARCO CAMINO
LA ViA INDEFINIDA LLEGO.
LLEGO, MOMENTO OPORTUNO

PARA COMPENETRARNOS EN DIOS.

MiLacros Diaz
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De GLORIA A PEDRO MIR

UN SILENCIO DESPUES EL RESONANTE. |
UN GIGANTE. SU VERSO IBA CALANDO;
ENLAZANDO MONTARAS. MURMURANDO
FORMULANDO EL PROGRESO GALOPANTE.
UNA GARGANTA BRONCA Y CUESTIONANTE
QUE MEZCLABA EL IDIOMA DE LOS VALLES,
ABANDONANDO LAS FRASES CON DETALLES.
RECLAMANDO LA LENGUA DE GERVANTES.

UN SILENCIO, LA IMAGEN LITERARIA

NUNCA PUDO CALLAR MAS SU GARGANTA
CULTIVADA EN LA ESTANCIA PROLETARIA.

UNA PALOMA BLANCA. EN LA DISTANCIA.
EMPUJANDO EL CAMINO HACIA DELANTE.
DESCLAVANDO EN LOS TORPES. LA IGNORANCIA.

Luis G. FERREIRAS
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¢, POR QUE CORBATA?

VIENTOS GRISES
DE PENTAGONAL FORMA.

CON SUAVIDAD MARINA
CUBRIENDO EL PRINCIPIO
DE RECUERDOS TURBIOS...

TRAYENDO CON SU INSIPIDO TRAJE
DE INDECISOS COLORES

EL MULTIFORME ESPACIO

DE MIS VIEJOS AMORES.
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PORQUE ESTAS POR DOQUIER
| COMO EL MAR DE MI ISLA?
OSCURECIENDO EL CIELO

‘ DE MIL LOCOS ANHELOS,
ENTRISTECIENDO EL SUENO
QUE PINTE CON DESPOJOS
DE ESPERANZAS MARCHITAS
DE MIS VIEJOS TESOROS...

PORQUE ESTAS EN SU CUELLO,
AHOGANDO EL CANTO DULCE
QUE APRISIONE EN MI SUENO,
ENMUDECIENDO EL EXTASIS
QUE DIO PASO A LA AURORA
DONDE TOME A PRISA

EL COLOR DE LA ROSA.
PORQUE VINISTE PRONTO

CON TUS TARDES DE LLUVIA.
CON TUS TRISTES NOSTALGIAS
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Y CON TU ARISTOCRACIA. ESCONDIENDO LOS HUECOS
POR DONDE SE ME ESCAPAN,

LA LOCURA Y EL VUELO

HACIA OTRAS GALAXIAS...

iVUELVETE AZUL O ROSA!
ESCONDETE EN MIS SABANAS,
PROCURA UN DESATINO,
ACOGE MI MIRADA...

Y REGRESA DE PRONTO

DONDE NACEN LOS SUENOS, DONDE SE DIFICULTA
LA CARICIA CON TIEMPO

DONDE TAN SOLO A VECES

POR UNAS QUIETAS LINEAS

EN PERPENDICULARES

SE SUGIERE EL RETORNO

OSCURO Y CONGELADO

DE LA DESESPERANZA...

MARIBEL LAzALA
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A Tl, CORBATA

TE VI NACER UN DIA
UN DIA CUALQUIERA
SALIAS DE UNA MANO LIMPIA
ASPERA Y LLENA DE ESPERA.
PARA TRAERTE AL MUNDO
HOMBRES MILES TRABAJARON
SIN SABER QUE ERA A T,
A TI A QUIEN CREABAN
OH! ALEGRE, TRISTE SERIA
SENORIAL ESTRELLA
CAMBIAN TU FIGURA CON SINGULAR
ESTRATEGIA
SIN PREGUNTARTE NUNCA, S| ASi
ERES MAS BELLA
COMPLEJA ERES
Y TE VEO INGRATA
A TODOS LOS CUELLOS TE ATAS
BELLA O TRISTE O ALEGRE CORBATA.

MarisoL Z. MArRMoL H.
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VARIACIONES SOBRE UN TEMA

LA coRBATA DE DON PEDRO

GIRON DE ARLEQUIN ENLUTECIDO

TEJIDO EN LUNA Y TRAZOS DE PIERROT

O bpE PEDRO, OH MIRIADAS DE AMORES
PLATEANDO DE LAGRIMAS EL ALMA DE LA NOCHE
POR SI EN LA RED DEL OLVIDO

DANZA UN POEMA SIN FIN.

Y EL RETAZO ES CORBATA
Y ES PLUMAJE A LA VEZ
DE UNA TORCAZ DONCELLA
QUE ESTA NOCHE EXPIRO
EN SU PECHO Y PRENDIOLE
MILENARIOS SECRETOS
DE CANTAR CONTRACANTOS
CUANDO TODOS LOS PAJAROS
DE UN PAIS ULULANTE

SORDOS SILBEN AL SOL
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MIRAD
LA MUSICA SE ANUDA EN LA CHALINA
ACOSTADA EN SU CORAZON

CUASI DORMIDA

AH QUIEN PUDIERA ACARICIARLE
Su SEDENA TEXTURA. TAL VEZ
EL TIEMPO DE UN LATIDO
DESATARIA
LUNA SONRISA EN SUS 0OJOS DE MIMO
Y EN SUS LABIOS UN VERSO GANARIA
DE AMOR EN BUENA LID.

Iv

MAS LA TELA },ES TECLADO?

Esos DEDOS ALADOS TOCAN EL BLANCO Y NEGRO
¢, ES PLUMAJE ES CORBATA

Es METAFORA O ES CANCION"?
DESESPERO Y A TIENTAS LO INEFABLE
ACARICIA TODO HA SIDO UN
CLAVICORDIO

DE MI TRISTEZA, DE MI PASION.

EN LOS CLAROSCUROS DE LA CASA
CLIMAX DE LIRIOS SUS VERSOS

Y EN MI BEMOL LA PUREZA

PRECIPITA EL OTONO AL INFINITO

AH MUNDO, MUNDO, M| MUNDO

ERes sOLO UNA GRAN CASA DE TEATRO.
POETIZAR ES SOLO UN ENTREACTO.

EmeLpDA Ramos
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REFLEXIONES SOBRE UNA CORBATA
PARA DON Pepro MIR

PEDRO ME MIRA, ME PIENSA Y APARTA

LA MANO, PASANDO SE DETIENE

EN CADA ESPACIO TACTIL

SIENTE EL COLOR Y SE SITUA

¢,DANDO CLASES? ¢ EN UNA CITA?

¢, TOMANDO CAFE EN HUMANIDADES?

SE CONTEMPLA EN LA IMAGEN DE LA IMAGEN
QUE YA ES AUNQUE AUN NO SEA

Y ME SELECCIONA DE ACUERDO.

ES TANTO EL MUNDO QUE AMARRO

DE sUS HOMBROS COMO UN GLOBO LLENO
QUE NO IMPORTA SER UNA DE TANTAS
AUNQUE A VECES ME DA UNA TERRIBLE
CRISIS DE CELOS

SHEREzADA, CHiqul, Vicioso
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